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La ruta de Siqueiros. Etapas en su obra mural da cuenta de cada uno de los
murales realizados por el artista, cudl fue su entorno creativo, debilidades y for-
talezas; es decir, se trata de un recorrido por su historia, implicaciones, técnicas
y posturas ideoldgicas del autor, asi como del actual estado de conservacién de
los mismos. Esta tltima preocupacion causada por la situacién de algunas obras
consideradas desaparecidas al inicio de esta investigacion, como Mitin obrero, y
otras en franco deterioro, como Ejercicio pldstico. Afortunadamente un buen nu-
mero de murales se ha restaurado y otros estdn en proceso de recuperacion.

Asimismo, se incluye su altimo mural ubicado en una escuela de la Unidad
Habitacional Iztapalapa en la ciudad de México, y otros que hasta ahora no se
habian tomado en cuenta, como los que se encuentran en la Sala de Arte Pablico
Siqueiros. En este lugar se resguarda el archivo y biblioteca personal del muralis-
ta, al cual se recurrié para la realizacion de este trabajo y dio aportes respecto a la
ruta seguida por Siqueiros en el proceso de su creacion mural.

Otros archivos que complementaron la informacién son el del Centro Na-
cional de Investigacién, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas, el
archivo histérico de la Secretarfa de Educacién Publica y el Archivo General de
la Nacién, ademds de la Hemeroteca Nacional. Su consulta permitié precisar
datos que estaban registrados erréneamente y que se han repetido en diversas

publicaciones sobre el artista.












Siqueiros constructor de Siqueiros

a produccién mural de José David Alfaro Siqueiros fue prioritaria en su

creacién plastica. Desde el Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pin-

tores y Escultores, publicado en 1923, el artista proclam¢é la supremacia
de ese género sobre la pintura de caballete, porque la primera era publica y la
segunda privada y, consecuentemente, burguesa. No obstante, realizé obras de
caballete e incluso algunas fueron antecedente para su trabajo mural.

La inspiracion inicial de Siqueiros fue en los frescos renacentistas —igual
ocurrié con Diego Rivera, José Clemente Orozco y Gerardo Murillo, Dr. Atl—,
lo que se ve muy claro en sus primeras creaciones en el llamado Colegio Chico
de la entonces Escuela Nacional Preparatoria (Antiguo Colegio de San Ildefon-
s0). Pero contrario a ese muralismo, sus escenas no cuentan una vida como lo
estipula el canon establecido por Leonardo da Vinci: un muro, un espacio, una
escena; sino que presentan una sola figura o un sélo personaje, un detalle, sin
historia. No obstante, casi de manera inmediata a esos frescos iniciales, con San
Cristobal y Mujer india asumid un tema al que recurrieron sus compafieros en
esa aventura mural: el mestizaje. Un sincretismo sui generis, ya que con un san-
to simboliz¢ la cultura dominante y para la seccién de los vencidos utilizé una
mujer del pueblo, a la que para equilibrar la composicién le colocé una nifia en
los brazos, la cual no es visible en la actualidad.

Hacia la Gltima fase de esa etapa, ya siendo activista del Partido Comunista
Mexicano y después de fundar en 1922 el Sindicato de Obreros Técnicos, Pinto-
res y Escultores (SOTPE) y el periddico EIl Machete, su tematica y su construccion
escénica cambiaron. Ahora se referfa a problemas sociales, sus luchas y conse-
cuencias. Primero con Llamado a la libertad, metafora en la que dos mujeres rompen
cadenas significantes de la esclavitud, todavia pintadas con ciertos rasgos estilis-
ticos renacentistas, y después con El entierro del obrero sacrificado, alusivo a las luchas
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sindicales, tratado con una visién americanista y cuyos rostros rememoran figuras
prehispdnicas. Inspirado en la Capilla Sixtina y en otros murales italianos, pint6 la
béveda del cubo de la escalera del Colegio Chico y las pechinas, para generar un
conjunto mural propiciado también por el espacio donde fueron realizados.

Los murales mexicanos se convirtieron en la vanguardia americana, y Siquei-
ros contribuyé a eso por lo experimental de sus técnicas. Su postura se apoyd
necesariamente en las tecnologifas de la época que denominé Vehiculos de la pin-
tura dialéctica subversiva en 1932, durante su discurso en el John Reed Club de
Hollywood, entre los que incluyé materiales de uso comtin en las industrias de la
construccién y automotriz.

Para el muralista, las herramientas tradicionales eran arcaicas y obsoletas por-
que “solamente los nuevos elementos e instrumentos utiles, material y politi-
camente, pueden resolver los problemas fisicos, politicos y estéticos de la Edad
Moderna, los demads estan liquidados. Los nuevos elementos son: cincel de aire,
cemento blanco, pistola o brocha de aire y el cartel, por ser multiejemplar”. No
obstante, aquellos serfan ttiles sdlo si pudieran usarse para la produccién multi-
ple y para la propaganda politica, “que requiere el proletariado revolucionario en
su lucha definitiva”.”

Su interés por los adelantos técnicos se manifesté desde antes de su viaje a
Estados Unidos, al usar el soplete de gasolina para derretir la cera usada en la
encaustica con la que pintd sus primeros murales; pero fue en ese pais donde
la intensidad experimental fue mayor, debido precisamente al avance tecnologi-
co que ahi se vivia, mismo que lo impulsé a que en 1935 fundara el Siqueiros
Experimental Workshop en Nueva York, donde ensayé propuestas vanguardistas
como chorreaduras, a las que que llamé accidente controlado, e hiciera protoins-
talaciones con tinte politico como el barco y el carro alegérico que “intervino”. De
€s0s ensayos surgieron nuevos soportes y medios para sus murales. Ese afan de
experimentacién tuvo que ver también con las constantes propuestas que hacfan
las vanguardias europeas, de las cuales le fascinaba, sobre todo, el futurismo, linea
estilistica que usé en varias obras murales y a la que unié en simbiosis con los re-
cursos cinematograficos.

* Los vehiculos de la pintura dialéctica subversiva, discurso en el John Reed Club, Hollywood,
California, 1932.
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Cada vez que Siqueiros realizaba un mural incluia nuevas herramientas, de
tal manera que se sumaron el sellador keimfarben usado en el mural de Argentina,
los soportes exentos del muro en Chillan, las concavidades que utilizé en los mu-
rales de La Habana y el hospital La Raza (en la capital mexicana), los escultomo-
saicos de la Universidad Nacional Auténoma de México y para el mural Velocidad,
originalmente realizado para la planta de Automex y actualmente ubicado en la
Plaza Juarez en el Centro Histdrico de la ciudad de México.

Al final de su vida usé elementos mecanicos de alta tecnologfa, con los que
asumid una total integracion de las artes en su obra de grandes dimensiones en
el Polyforum. Su constante experimentacién fue indicativa de un vanguardismo,
alejado de lo chic y vinculado con su ideologia y activismo en el Partido Comu-
nista Mexicano.

Una de sus contradicciones fue su postura sobre el muralismo, al que procla-
mé que deberia estar en las fachadas de los nuevos edificios, al exterior, aunque
en muchas ocasiones lo hizo interno. Otra consistié en su trabajo para la burgue-
sfa de la que abjuraba: lo hizo en Santa Ménica, California, para Dudley Murphy;
en Argentina con Natalio Botana; en Cuba con la empresaria cafiera Marfa Luisa
Goémez Mena, y en la ciudad de México con el empresario Manuel Sudrez.

En cuanto a lo tematico el cambio fue progresivo. En los murales de la Pre-
paratoria, a pesar de su activismo, no aparece el compromiso politico de manera
inmediata; éste hizo “explosion” en las obras Mitin en la Calle y América Tropical,
con las que se vinculd directamente con la lucha contra los opresores, contra el
racismo y la explotacion.

En Retrato de la burguesia, en el Sindicato Mexicano de Electricistas, reflejé sus
vivencias en la Guerra Civil espafiola, la lucha contra el fascismo y el capitalismo,
uno producto del otro, de acuerdo con su apreciacién; experiencia que trasladé
a Chillan, Chile, con Muerte al invasor, cuyo tema principal es la lucha contra los
opresores en diferentes etapas de la historia mexicana y chilena, asi como el ma-
nifiesto jEn la guerra, arte de guerral, con el que recorrid varios paises americanos
buscando sin éxito muros para hacer su propuesta plastica de lucha.

En Chillin tom¢ la imagen de Cuauhtémoc como eje para representar la re-
sistencia contra los invasores de todos los tiempos y que retomé en México con
los murales Cuauhtémoc contra el mito y Monumento a Cuauhtémoc, obras que forman
parte de la pintura de género histdrico que realizd, por cierto no exenta de debate.
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Temaitica que empezd en el mural chileno y continué con el esbozo preparatorio
para el Monumento al general Ignacio Allende, después en Excomunion y fusilamiento de
Hidalgo, de 1953, y finalmente con el mural del Castillo de Chapultepec, iniciado
en 1958.

El combate contra la opresién tiene una muestra en el mural del Instituto
Politécnico Nacional titulado EI hombre amo y no esclavo de la técnica, 1951, asi
como la denuncia por la inseguridad en el trabajo en el mural del Hospital de
Especialidades. Centro Médico Nacional La Raza, y la acusacién directa contra
la represién negada por el mismo autor, plasmada en la obra para la Asociacién
Nacional de Actores. Finalmente, en el Polyforum se lanzé por un suefio, una
utopia, La marcha de la humanidad hacia la liberacién final.

Otra constante siqueiriana fue el trabajo colectivo, como en los talleres rena-
centistas. Desde su primera experiencia mural en la Escuela Nacional Preparato-
ria trabajé de esa manera, para lo cual fundé el SOTPE, en cuyo manifiesto se lee:

El arte del pueblo de México es la manifestacién espiritual mds grande y mds sana
del mundo y su tradicién indigena es la mejor de todas. Y es grande porque siendo
popular es colectiva y es por eso que nuestro objetivo estético fundamental radica en
socializar las manifestaciones artisticas tendiendo a la desaparicion absoluta del indi-

vidualismo por burgués.

Consolidé el colectivismo con los Block of Mural Painters (1932) en los mu-
rales que realizé en Los Angeles, California, concepto que integré en los Vehicu-
los de la pintura dialéctico subversiva. Otros espacios donde practicd la colectividad
fueron el Siqueiros Experimental Workshop, taller que fundé en Nueva York
en 1935, y el Equipo Internacional en 1939. No sélo participd en agrupaciones
artisticas, sino también en obreras y politicas, actividades por las que fue encar-
celado en diversas ocasiones. Para €1, arte y militancia politica eran perfectamente
compatibles.

Emitié manifiestos en diversos paises desde 1921. En Espafia, los 3 Llama-
mientos; en México, el Manifiesto del SOTPE y Siqueiros contra Hitler; en Argentina,
Llamamiento a los pldsticos argentinos, y en Chile, ;En la guerra, arte de guerra!, entre
otros. Fundé periddicos obreros, politicos y artisticos, ilustrados con grabados y
dibujos de artistas de la época: El Machete, Vida Americana, El 130, El Martillo, 1945
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(y 1946) y Arte Piiblico. Se sumd a la Revolucién mexicana en 1914 y a la Guerra
Civil espafiola en 1936, acciones que constatan la combatividad manifestada en
diversos aspectos de su vida.

Su actividad artistica comenzé cuando atn adolescente se inscribié en los
cursos nocturnos en la Escuela Nacional de Bellas Artes (Academia de San Car-
los), al tiempo que acudia a la Escuela de Pintura al Aire Libre en Santa Anita,
estudios que interrumpid para incorporarse al batallén del ejército carrancista
comandado por Manuel M. Diéguez, a sus escasos 18 afios de edad, seducido
por el momento que se vivia. En sus memorias, Siqueiros asegura que su in-
corporacién a la organizacién castrense fue a principios de 1914, cuando ¢él se
encontraba en el puerto de Veracruz; también se desempefié como corresponsal
del periédico La Vanguardia fundado por el carrancista Dr. Atl, cuya sede estaba
en Orizaba, Veracruz.

Cuando su batallén se instalé en Guadalajara sostuvo reuniones esporadicas
con sus compafieros del ejército y los miembros del llamado Centro Bohemio, a
las que llamé utépicamente Congreso de Artistas Soldados, centro que dirigfa José
Guadalupe Zuno, cuyo primer local se ubicaba en la calle de Tolsa (hoy Diaz de
Ledén) ntimero 4SS, pero debido a que su sede final estuvo en la colonia Seattle,
cerca de Zapopan, Anita Brenner lo llamé Escuela de Seattle. Regresé a la ciudad
de México en 1917 en comisién oficial, pero se dedicé a pintar gracias a que el
Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes le otorgd una pension que habia
solicitado desde 1906 para estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Siqueiros no vivié el final de la Revolucidén, ya que el 16 de agosto de 1919
se embarc rumbo a la capital francesa con un cargo en el consulado mexicano,
nombramiento que obtuvo gracias a sus propias gestiones —Brenner afirma que
fue como agregado militar, Graciela Amador recuerda que fue como secretario
y Oscar Olea, apoyado en documentos de la Secretarfa de Relaciones Exteriores,
anota que fue como canciller—; su propdsito era conocer los movimientos artis-
ticos mds recientes. Pero en el consulado de Nueva York le fue comunicado el
cambio de adscripcién a Barcelona, donde el cénsul era su amigo el caricaturista
Rafael Martinez, Rip-Rip. Vivir en Catalufia le permitié desplazarse por diversas
ciudades europeas, incluyendo su anhelada Paris, donde conocié las vanguardias
europeas que lo influyeron de manera definitiva. Después residié en Argenteuil,
Francia. Se relacioné con intelectuales catalanes y pintores latinoamericanos
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vanguardistas que contribuyeron para que fundara Vida Americana, cuyo primery
Gnico ntmero fue publicado en mayo de 1921. La revista estaba planeada desde
julio de 1920, asf lo informé El Universal el dia 30 de ese mismo mes, pero la falta
de recursos retardd su aparicién. Finalmente se logré bajo el forzado patrocinio
del nuevo cénsul, el tabasquefio Amilcar Zentellas, quien doné cuatrocientas
pesetas cuando Siqueiros le prometié colocar su fotograffa en gran formato y
escribir sobre su labor frente al consulado. Al no cumplirse el acuerdo, el diplo-
matico retird el apoyo y con ello terminé esa incursién editorial. Coparticiparon
en ella el escritor catalan Salvat Papaseit y los artistas Marius de Zayas, mexicano,
y el uruguayo Joaquin Torres Garcia; en sus paginas se divulgdé un manifiesto
fundacional para el nuevo arte mexicano: 3 llamamientos de orientacion actual para
la nueva generacién americana. El documento, ideolégicamente vanguardista, sus-
tentaba que la transformacién del arte mexicano estarfa basada en las antiguas
culturas del continente americano, sin centrarse en lo arqueoldgico, asi como en
la basqueda de lo universal. Ideas que dieron base a la concepcién artistica que
profundizé de una u otra manera en los escritos que redacté a lo largo de su vida
y que fue concretando en su obra plastica.

Cinco etapas distinguen su obra mural técnica y experimentalmente. La pri-
mera, en la Escuela Nacional Preparatoria, donde trabajé a la encaustica y al fres-
co. La segunda, a partir de los murales que realizé al aire libre en Los Angeles en
1932, en los que sustituyé las herramientas técnicas y pictéricas tradicionales por
elementos usados en la industria. La tercera etapa inicia con el mural Muerte al in-
vasor (1944), en Chillan, Chile, cuando el soporte no fue mas el muro, sino tablas
de masonite, celotex o triplay adosadas a éste. En la cuarta trabajé con esculto-
mosaico al exterior en obras dirigidas al publico que transita a gran velocidad o
que se encuentra a grandes distancias, como sucedié en los murales en Ciudad
Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de México. En la quinta y
Gltima etapa la integracién pldstica fue un concepto total con la realizacién del
Polyforum Cultural Siqueiros, aunque para el propio muralista esta magna obra

era parte de la cuarta etapa del muralismo.



PRIMERA ETAPA MURAL 1

Activismo

y revolucion plastica

Repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el arte cendculo ultra-intelectual por

aristocrdtico, y exaltamos las manifestaciones de arte monumental por ser de utilidad publica.

MANIFIESTO DEL SINDICATO DE OBREROS TECNICOS, PINTORES Y ESCULTORES, MEXICO, 1924

Escuela Nacional Preparatoria.
Bocetos y secretos

n enero de 1922, David Alfaro Siqueiros recibié en Italia la invitacién

de José Vasconcelos, secretario de Educacién Publica, para “crear una

nueva civilizacién extraida de las mismas entrafias de México” y unirse a
los pintores que decoraban la Escuela Nacional Preparatoria. El artista se resistia
a regresar al pais ya que planeaba varios proyectos en el Viejo continente; sin
embargo, en julio de ese afio” se integrd al primer laboratorio de arte mural en la
Preparatoria. Tenia 26 afios de edad.

Desde su llegada enlazé dos actividades fundamentales para él: la pictérica y
la politica. Inicié sus murales y fundé el Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores
y Escultores (SOTPE) en diciembre de 1922,* del que fue secretario general, orga-
nizacién que desde la perspectiva de José Clemente Orozco fue “una de las ma-
nifestaciones mas singulares de las aptitudes criticas de los pintores, cuyas ideas
quedaron condensadas en un manifiesto extraordinariamente importante”. En
la primera quincena de marzo de 1924 fundé su 6rgano informativo: EI Machete,
periddico campesino-obrero-sindical-artistico.

Fueron ocho los murales que Siqueiros realizé en un espacio estrecho y
mal iluminado, el cubo de la escalera del llamado Colegio Chico de la Escuela
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Nacional Preparatoria en el antiguo Colegio de San Ildefonso, que eligié bajo
la justificacién de que los muros del edificio principal ya estaban repartidos en
su totalidad. La lejania original de las obras de Siqueiros y las de sus colegas
se acentud con la fundacién del Museo del Antiguo Colegio de San Ildefonso,
ya que sus murales quedaron ubicados en la parte del edificio que actualmente
ocupa la Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de México. El sitio
propiciaba que se pintara todo: las dos pequefias bévedas de base de la escalera,
los muros, las enjutas de la arqueria y las bévedas de cerramiento. De tal ma-
nera que el muralista pudo crear unidades plésticas, tal vez sin una intencién
consciente en ese momento.

El artista habfa conocido en Italia los murales del Renacimiento y esa influen-
cia se percibe en sus primeros trabajos; después, construyd signos que dieron
cuenta de su propuesta plasmada en los 3 llamamientos. Pero en ese primer mo-
mento de bisqueda tematica tuvo dudas y titubeos, confirmado por las obras que
realizé en algunos muros y que luego borré. Asi sucedié con la figura pintada en
la pared donde después trazé Llamado a la libertad (1922), el simbolo francés de la
Republica, revoloteando,* de acuerdo con las memorias que escribid el también
muralista Jean Charlot, quien la describié como “similar al mural transportable
del Palacio de Bellas Artes” que Siqueiros realizé en 1944. Es posible que se trate
del dibujo fechado en 1924 que representa una cabeza con gorro frigio, semejan-
te al rostro de Nueva democracia,® aunque el pintor haya anotado que se trataba de
un boceto para el mural de Guadalajara.

Existen dos bocetos supuestamente hechos para los murales de la Prepara-
toria, datados en ese mismo afio, de los que no hay seguridad de que hayan sido
realizados para ese recinto. El primero es una escena donde tres jinetes cabalgan
junto a José Marfa Morelos y Pavon y tiene la siguiente anotacion: “Sketch para
la decoracién de un muro en la ‘Escuela Chica’” de la Preparatoria que mide 40
metros cuadrados, Alfaro Siqueiros, 1922.” Aunque Gnicamente se conoce en
fotografia, el estilo es diferente al que tenia en ese afio cuando firmaba sélo como
Alfaro, por lo tanto, puede inferirse que si fue realizado por Siqueiros no fue en
esa época, lo que no es extrafio, ya que en ocasiones registré obras de caballete en
afios distintos a los de su realizacién.® Ademas, José Maria Morelos aparece en la
iconografia siqueiriana hasta 1964, en la etapa final del mural Patricios y patricidas;

mientras que sus jinetes los pinta en 1944, para Cuauhtémoc contra el mito.
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Los elementos, 1922-1923

Encdustica, 4.40 x 3.00 m

Plafén del primer cuerpo del cubo

de la escalera, Colegio Chico. Escuela
Nacional Preparatoria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Otro proyecto fechado en 1922
es una obra de formas irregulares
realizada sobre pafio que repre-
senta una corona de flores. Podria
tratarse del boceto para la aureola

que circunda a los querubines en
las pequenas bdvedas del primer nivel de la escalera del Colegio Chico de la Es-
cuela Nacional Preparatoria; sin embargo, no esta fechado.”

Para su primer mural, Los elementos (1922-1923), realizé un trabajo previo en
un muro de su casa en la colonia Roma de la ciudad de México, de acuerdo con
su primera esposa, Graciela Amador, al que ella llamé El dngel de la Revolucion:
“Un magnifico ensayo elaborado a un solo tono azul [...] que en realidad es un
retrato mio y varios motivos de mar, posiblemente inspirados en los frisos de
la Ciudadela de San Juan Teotihuacan, tales como ondas, caracoles, estudios
aislados de cabezas, torsos, manos, pies, etc.”® Desafortunadamente no existen
documentos fotograficos al respecto.

Para la realizacién del mural propiamente dicho, escogié la béveda de base de
la escalera del primer piso del mencionado Colegio Chico. Se trata de una figura
femenina, similar a la que describe Graciela Amador, en la que se nota la influencia
bizantino-renacentista, tendencia en la que también incurrieron Orozco y Rivera
en sus primeros murales. La mujer de brazos musculosos cuya cabeza esta cubierta
con un velo parece una gitana, la rodean simbolos abstractos de los elementos:
aire, viento, agua y tierra, a los que el mural debe su nombre. Esta figura ocupa
casi todo el espacio. Con estas imdgenes traté de plasmar pictdricamente su tesis
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sobre la creacién de un arte americano que desde 1921 habia postulado en los 3
llamamientos, pero resultaron ininteligibles.” Siqueiros escribié:

El fuego lo representé con unas formas flameantes, que repitiéndose matematicamen-
te hacia arriba y hacia abajo giran como brocas en su propio eje. El viento, como unas
hélices de cuerpo entero, que también se repiten, sélo que en este caso en sentido
horizontal; el agua con dos caracoles, porque el caracol es marino, y la tierra con dos

como huesos gigantescos de alguna fruta, preconcebidamente de origen tropical.!

Se desconoce el tiempo que tardd la ejecucion de ese mural, debido en gran
parte a que Siqueiros desatendia la obra para realizar actividades politicas. El diario
El Universal consigné que en diciembre de 1922 atin no se iniciaba; por su parte,
Diego Rivera aseguraba que se termind en ocho meses, es decir, en julio de 1923.

La experimentacion en este primer trabajo se centrd en la utilizacion de he-
rramientas extrapictdricas para aplicar la encaustica como el soplete de gasolina,
un instrumento de plomeria: “mecdnica moderna que nos pone en contacto con
emociones pldsticas inesperadas”, habfa anotado en 1920 en los 3 llamamientos.
Poco importé que con esta practica los trabajos quedaran oscuros por la oxida-
cién del combustible. Debido a esto la obra ha tenido que ser restaurada en varias
ocasiones, la Gltima en 1979. Actualmente se encuentra en mal estado debido a
la humedad del edificio.

En el pequefio muro que se encuentra debajo de la mujer dngel, Siqueiros
pinté otra decoracion en 1923. Se trata de una especie de pergamino simulado,
sin ninguna inscripcién, que pasa inadvertido porque parece formar parte del
mural anterior; un motivo mas cercano a los canones del arte grecolatino.

En dos muros mds —el lateral y el que se encuentra en el ascenso al primer
piso— realizé en el mismo afio otra “arquitectura de ilusién”. Se trata de dos
ventanas cldsicas por las cuales se observa un paisaje “leonardesco”. La intencién
del artista fue dar luz y amplitud al area. En sus memorias anoté: “De una manera
muy infantil pensé que en esa arquitectura deberfa haber cuando menos dos ven-
tanas. ;Pues acaso el lugar donde estaba no era muy oscuro?”!! Ambas imagenes
son consideradas poco importantes en la obra siqueiriana, sin embargo, es nece-
sario mencionarlas para observar las dudas o indefiniciones temdticas que tuvo

en este espacio, que englobd posteriormente como unidad plastica.
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Muger india, ca. 1923, y Querubin, ca. 1923 San Cristdbal, 1923, y sin titulo (querubin),
Fresco, 2.70 x 1.90 m ca. 1923

Muro sur del primer descanso del Encdustica, 2.70 x 1. 90 m

cubo de la escalera, Colegio Chico. Muro norte del primer descanso del
Escuela Nacional Preparatoria cubo de la escalera, Colegio Chico.

Foto: Archivo Cenidiap/INBA Escuela Nacional Preparatoria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El mestizaje fue la tematica a la que se abocé en los siguientes dos trabajos,
otra premisa recurrente entre los muralistas. Siqueiros lo traté con dos simbo-
los: la conquista espiritual hispana representada en San Cristdbal (1923), con su
nifio y su baculo, y lo americano con Mujer india (1923), una monumental figura
femenina de rasgos indigenas cubierta con un rebozo. El diptico se encuentra
en el primer descanso del cubo de la escalera. Sin embargo, las agresiones es-
tudiantiles de la época y la humedad del edificio deterioraron la obra a tal grado
que no se distingue el rostro del santo y la parte inferior casi ha desaparecido.
Siqueiros anot6 en sus memorias: “Ahf estd —San Cristobal— todavia tan oscu-
ro y en un lugar tan oscuro, que yo no sé si alguien lo ha podido ver alguna vez
o simplemente se lo han imaginado.”"? La Mujer india, ubicada frente al santo,
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Los elementos 11, ca. 1924

Fresco y encdustica, 6 x 3 m

Segunda béveda de base de la escalera,
Colegio Chico. Escuela Nacional Preparatoria
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

carga en su regazo a una nifia para ha-
cer contrapeso a San Cristobal, segin el
autor. Pero este detalle no se distingue

en la actualidad ya que sélo se ve de la

cintura hacia arriba.

Dos pequefias bévedas cierran el conjunto, en ellas pinté dos circulos de
guirnaldas dentro de las cuales colocé un querubin de rasgos mestizos rodeado
por los simbolos tierra y fuego, similares a los que acompafian a la mujer de
Los elementos. Seguin el pintor eran “antorchas circundantes de una cabeza hu-
mana”. Una de las cabezas no se distingue con claridad debido a su deterioro.
Asi concluyé Siqueiros su concepcién del mestizaje y cerrd plasticamente el pri-
mer conjunto pictdrico; en sus memorias anotd que San Cristobal, la mujer y los
querubines eran “la cultura occidental, la cultura prehispanica, circundados por
los elementos y, particularmente, por el fuego”.”® Era la segunda mitad de 1923,
y hasta entonces sélo habia pintado a la encdustica. Después recordarfa: “Haber
empezado la obra pintando en un techo, opino ahora, determiné todo lo demas,
marcd la secuencia de lo que vendria después. Parecia elementalmente el predm-
bulo sélo de un discurso plastico a desenvolverse posteriormente.”™

En la béveda de base del segundo tramo de la escalera se encuentra un mu-
ral que no es de su autorfa, como €l mismo reconocid, al que podria titularse
Los elementos II. Se trata de una figura de mujer campesina rodeada por los ele-
mentos fuego, viento, tierra y agua, similar a su primer mural, pero sin alas y

con dos antorchas encendidas ubicadas en el angulo superior derecho. Los dos
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Llamado a la libertad,
1923-1924

Fresco, 19.40 m?

Muro norte del segundo
descanso del cubo de

la escalera, Colegio

Chico. Escuela Nacional
Preparatoria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

o

primeros simbolos estdn pintados de manera similar a los que se encuentran en
el mural de ese nombre, por lo que se especula que Siqueiros fue el autor de
€s0s iconos.

Jean Charlot consigné que los autores fueron Xavier Guerrero, en colaboracion
con Roberto Reyes Pérez, ayudante de Siqueiros, y Roberto Anaya, quienes pinta-
ron a la encaustica una “figura envuelta en un rebozo que descansa sobre el techo
diagonal del segundo tramo de escalones”.’> El muralista no la borré porque le
gustd, pero nunca aceptd que sus ayudantes tuvieran la capacidad de pintar algo asi.

Trabajaba por las noches para evitar contacto con los estudiantes que mo-
lestaban todo el tiempo, pero faltaba constantemente debido a sus actividades
politicas y dejaba a sus colaboradores la preparacién de los muros. Cada difa los
ayudantes tenfan que raspar y volver a preparar, pero una noche que Siqueiros no
llegé éstos pusieron manos a la obra y cuando aparecid, dias después,' encontré
el muro pintado.

Los murales mds conocidos de Siqueiros en la ex Preparatoria, ademds de Los
elementos, son los que se encuentran en el siguiente nivel: Llamado a la libertad, El
entierro del obrero sacrificado y Los mitos caidos, los dos tltimos de 1924, que junto
con la decoracién en la béveda y la que se encuentra en la arqueria del segundo
piso, forman un conjunto de mayor solidez técnica y temdtica que tiene que ver
con el aprendizaje acumulado y su préctica politica.

En el primero significé la liberacion, con dos mujeres vestidas con tinica
sencilla, como figuras clésicas, descalzas y carentes de todo adorno, que rompen
las cadenas, simbolo de la esclavitud; esta obra quedd inconclusa. En el segundo
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El entierro del obrero sacrificado,
1924

Fresco, 19 m?

Muro sur del segundo
descanso del cubo de

la escalera, Colegio

Chico. Escuela Nacional
Preparatoria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

representd al pueblo mexicano en su monumentalidad, no con rebozo y sarape,
sino que construyé perfiles y rostros geométricos similares a las deidades pre-
hispanicas. Eso es muy claro en la escena El entierro del obrero sacrificado, donde
tres hombres fornidos de rasgos indigenas conducen un atatd pintado en azul
ultramar, color que, segtn el muralista, usaban los habitantes de las zonas mas
alejadas de las grandes ciudades mexicanas para pintar los féretros. Su preocupa-
cién por los problemas sociales se manifiesta en esta creacion, en la que resumio
el concepto pldstico de un nuevo arte mexicano y universal. Dicho panel sirvié de
modelo para la pelicula inconclusa jQué viva México! (1931) de Serguéi Eisenstein.

Algunos criticos han resefiado El entierro del obrero y Llamado a la libertad como
una sola obra y la tltima que el artista pint en la ex Preparatoria, pero no fue asf.
Jean Charlot escribié que en enero de 1924 trabajé El entierro y que entre marzo
y julio realizd Los mitos caidos.'” Poco después termind el contrato con el Estado y
dejé los tres murales inconclusos.

La importancia de El entierro y Llamado radica en que son los primeros murales
de este conjunto que muestran unidad en el tema y en los signos, asi como en su
connotacién de agitacion y propaganda, representando una idea de rebelién frente
a la injusticia y dignidad ante la muerte. Se encuentran en mal estado de conserva-
cién debido a la humedad del edificio y a que su Gltima restauracion fue en 1991.

Los mitos caidos se ubican entre los dos murales anteriores. Son iconos que
se han identificado como la monarquia, la democracia, Cristo y Satanas,'® este
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b

Los mitos caidos, 1924, y sin titulo (hoz y martillo), e @ - ' >a 4 |
ca. 1923 . b “
Fresco, 6.25 x 6.40 m A @

Muro este del segundo descanso del cubo de N
la escalera (muro norte, segiin las memorias

de Siqueiros), Colegio Chico.

Escuela Nacional Preparatoria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

tltimo pintado como un obrero mus-

culoso con aureola, fusién que no deja

de ser inquietante. Esta imagen es la

Gnica que puede distinguirse, las demds fueron casi destruidas por los estu-
diantes de la época. A su deterioro contribuyeron las mdaltiples capas de pin-
tura de aceite que las cubrieron durante muchos afios, posiblemente desde la
época de Vicente Lombardo Toledano cuando fungfa como director de la Pre-
paratoria. En 1966 el Centro Nacional de Conservacién de Obras Artisticas
(CNCOA) hizo calas y lo restaurd, un proceso que ayudé poco a su legibilidad.

Siqueiros representd la monarquia, que porta una corona, unida por los pies
a la democracia, atada de manos, como signo de oposicién diametral entre am-
bas formas de gobierno y sus respectivas ideologias. Colocé los dos simbolos de
manera horizontal, como flotando, misma posicién que tienen las figuras que
aluden a Cristo y Satands, ubicadas en la parte superior.

Al centro de ese muro hay dos ventanas entre las cuales Roberto Reyes Pérez
pinté una hoz y un martillo. En el mismo lugar estaba otra figura de pequefas di-
mensiones, mal dibujada y cuya autoria se desconoce; su estado de conservacién
no es muy bueno pese a que ha tenido diversas restauraciones, la tltima en 1992.

En la béveda de ese espacio aparece lo que el artista denominé Troncos de
pencas de pldtano (1923), fundidas con columnas salomonicas, a los que llamé

tornillos gigantescos.’ Su intencién, segin sus palabras, fue crear “amarres
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plasticos al estilo del constructivismo cezanniano”, terminologia que indica su
carga eurocentrista. Efectivamente, recuerdan a los troncos de algunos arboles
de Cézanne. Con esta béveda cerrd otro conjunto plastico. La dltima restaura-
cién fue en 1997.

La béveda anterior forma parte de los murales menos conocidos de Siquei-
ros, igual que el localizado en el pequefio espacio de las enjutas de la arqueria
del segundo piso, donde pinté Mano, hoz, machete y martillo (ca. 1924). Este detalle
fue descubierto después del proceso de limpieza realizado por el CNCOA en 1966;
actualmente apenas se distingue. El conjunto conformé su propuesta simbdlica en
la que estd presente la iconografia comunista, ya que para esa fecha militaba en el
Partido Comunista Mexicano (PCM). Su tltima restauracion fue en 1992.

Un mural mas se encuentra en la enjuta de la arquerfa de ascenso al segundo
descanso, obra desconocida hasta hace unos afios; se trata de las figuras de Mujer
 nifio (ca. 1923), obra inconclusa y muy oscura debido a los colores y técnica con
que fue hecha.

Hacia 1952 Siqueiros le dio el desafortunado titulo general de Alegoria de la
Revolucion mexicana porque, segin €l, cada panel carecia de autonomia y no podia
valer por sf solo;? sin embargo, no hay nada alusivo a esta gesta armada. Reco-
nocié que la composicién fue instintiva y el estilo arqueologista, etnografista,
populista y, en parte, prerrenacentista italiano, de los cuales habia abjurado, pero
se excuso con el argumento de que la forma y el estilo fue consecuencia de la
arquitectura “vieja” del edificio y de las herramientas anacrénicas con las que
habfa sido pintado.

Varios murales de su autorfa quedaron inconclusos en ese lugar, porque el
25 de junio de 1924, a escasos meses de la renuncia de José Vasconcelos como
secretario de Educacién Pablica, el subsecretario Bernardo Gastélum, para dete-
ner los conflictos entre estudiantes y artistas, despidié a los segundos, decision
publicada el 16 de julio en El Universal*' y avalada por un decreto presidencial de
agosto de ese aflo. Con esto se dio una especie de consigna por parte del gobier-
no contra los muralistas, exceptuando Diego Rivera, cuando un “concienzudo”
contralor llamado Amilcar Zentellas, contador mayor de Hacienda y ex cénsul
general en Barcelona en 1921, descubrié que los pintores no habian terminado la
obra en el tiempo acordado y les ordené reembolsar las cantidades que el Estado
les habfa adelantado.?
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Siqueiros se salvé de pagar la deuda por el decreto del presidente Plutarco
Elfas Calles del 13 de diciembre de 1924, gracias a su pasado como soldado de
la Revolucién. Pero eso no evitdé que fuera cesado como maestro de dibujo y
trabajos manuales® bajo el argumento de “labor deficiente y continua falta de
asistencia”. En realidad, los miembros del Sindicato de Dibujantes de la Confe-
deracién Regional Obrera Mexicana solicitaron el despido del pintor debido a su
filiacién comunista. Este envié una carta a Manuel Puig Cassauranc, secretario
de Educacion Puablica del gobierno callista —publicada en EI Machete, ntimero
39, 22 de junio de 1925—, en la que pedia conocer los motivos del cese; al pare-
cer no tuvo respuesta.?

Ante la destitucidn, Siqueiros, junto con Xavier Guerrero y Maximo Pacheco,
decidieron hacer arte ptblico desde las paginas de El Machete, revista del SOTPE.
El comunicado decfa: “Los pintores del SOTPE que han sido arrojados por los
reaccionarios colados en la administracién publica y los que sigan arrojando,
colaboraran en las columnas del periédico revolucionario El Machete.”






De la brocha al sindicato: Ideales agrarios
y laboristas de la Revolucion de 1910, 1925-1926

ras la conclusién del ciclo pictdrico en la Preparatoria, Siqueiros inten-

sificd su labor politica, anteponiéndola incluso a su actividad plastica,®

época en la que su compafiero en las andanzas del Centro Bohemio, el
pintor y gobernador de Jalisco, José Guadalupe Zuno, lo invité para que decora-
ra, junto con Amado de la Cueva, la antigua capilla de Loreto, inmueble que el
mandatario habia rescatado del abandono y, en octubre de 1925, asignado a la
Universidad de Guadalajara para Salén de Conferencias Publicas o Aula Mayor,
similar a lo que habia hecho José Vasconcelos en la ciudad de México.

Esa invitacion fue la solucion para la dificil situacién econdmica que Siquei-
ros atravesaba.?® Zuno destacd como promotor de actividades politicas, cultura-
les y sindicales en su estado, de manera que el artista tuvo muros para pintar y
apoyo para sus actividades gremialistas. El inmueble habia sido construido por
los jesuitas y abando-
nado tras su expulsiéon
en 1767. En 1793 formé
parte de la Real Univer-
sidad de Guadalajara; en
1827 fue Palacio Legisla-
tivo, y durante la guerra
entre liberales y conser-
vadores se le devolvié al s
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Ideales agrarios y laboristas

de la Revolucion de 1910,
1925-1926

Detalle obreros

Foto: cortesia Biblioteca
Iberoamericana Octavio Paz

culto eclesidstico. En el
periodo  revolucionario
de 1914 a 1915 se utilizé
como cuartel y después
quedé abandonado.

Amado de la Cueva, muralista en la Secretarfa de Educacion Publica (SEP) y
companero de Siqueiros en Europa, ya radicaba en Guadalajara, su ciudad na-
tal, y pintaba en los corredores del Palacio de Gobierno retratos de personajes
de la Conquista, como Hernan Cortés y Nufio de Guzman, ademas de un san
Cristébal. De la Cueva proyectd el mural y ambos trabajaron juntos para lograr
unidad plastica e ideoldgica; al parecer lo lograron, ya que de acuerdo con Zuno,
“a simple vista no se advierte la diferencia en esta obra”,”” sin embargo, los dos
pintores ya habfan afirmado su estilo personal. La técnica que usaron fue el tem-
ple y predoming el dibujo en tonos rojizos y negros.* En esta capilla con béveda
de cafién se enfrentaron por vez primera a espacios curvos; Siqueiros se asumio
como modesto ayudante y no hablé de esta experiencia.

En el mural titulado Ideales agrarios y laboristas de la Revolucion de 1910 trataron
una tematica local a la que imprimieron un tinte socialista. La boveda y las pechi-
nas se cubrieron de estrellas, que establecieron un didlogo con las hoces y martillos
en los muros. En el lado derecho de la parte alta de la nave pintaron campesinos
con sus instrumentos de trabajo. Frente a ellos, aparecen obreros y artesanos, hi-
landeros, alfareros y mineros, quienes representaban a la mayor fuerza laboral en
ese estado; su intencién era simbolizar la unidad obrero-campesina. La integra-
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Ideales agrarios y laboristas

de la Revolucion de 1910,
1925-1926

Detalle campesinos

Foto: cortesia Biblioteca
Iberoamericana Octavio Paz

cién plastica se comple-
t6 con puertas y bancas
de madera que Siquei-
ros disefid, talladas por

el ebanista Juan Her-

nandez en 1925. Los rostros de Lenin, Marx, Engels y figuras de campesinos y
obreros alternan con hoces y martillos. Asimismo, una familia campesina carga
los simbolos de la opresién, un militar, una iglesia y el simbolo de la democracia,
con balanza y gorro frigio. Las puertas se constituyeron como las primeras obras
de ese tipo. Diego Rivera harfa algo similar en Chapingo, cuatro afios mads tarde.

Pese a que durante treinta y siete afios —de 1948 a 1985— la capilla fue ocu-
pada por una oficina de Telégrafos de México, los murales y las puertas perdura-
ron gracias a que la Universidad de Guadalajara retom¢ el inmueble y con apoyo
de especialistas del Instituto Nacional de Bellas Artes hizo una restauraciéon com-
pleta en 1991, fecha en que se convirtié en la Biblioteca Iberoamericana Octavio
Paz, una de las sedes de la primera Cumbre Iberoamericana en julio de ese afio.
Su estado actual de conservacion es bueno.

Desde su arribo a Guadalajara, Siqueiros combiné su actividad artistica con
la organizacién de sindicatos agrarios y mineros, a los que se dedicé de tiempo
completo al concluir el mural en 1926. Tras la muerte accidental de Amado de
la Cueva cambi6 la brocha por el activismo sindical. También fundé periddicos
obreros independientes como El Martillo y EI 130 para dar cuenta de los proble-
mas laborales.
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Siqueiros encabezé el Comité Ejecutivo de la Confederaciéon Obrera Sindi-
cal Jalisciense, momento en el que fuertes organizaciones sindicales estaban en
riesgo de derrumbarse. También presidié el Congreso de Unificacién de Hosto-
tipaquillo y organizé y dirigié la Confederacién Minera de Jalisco que aglutinaba
a trabajadores de las minas Piedra Bola, Cinco Minas y La Mazata. Uni6 a los
hilanderos de Juanacatldn y a grupos sindicales aislados, apoyado por el gober-
nador Zuno y por su sucesor, Margarito Ramirez;* acompafiaron a Siqueiros el
también pintor jaliscience Roberto Reyes Pérez, quien fue ayudante en los mu-
rales de la antigua Preparatoria; de manera esporddica el lider comunista cubano
Julio Antonio Mella, y los periodistas Jorge Pifié Sandoval y Rafael Carrillo El
frijolito, entre otros.

Su activismo le confirié la designacién como delegado de esa Confederacion
a la Iv Internacional Sindical Roja en Mosct que se celebrd en marzo de 1928,
no obstante que en septiembre del afio anterior fue obligado a abandonar la
entidad tras ser detenido por un militar en la estacién del tren cuando se dirigfa
a Hostotipaquillo. A pesar de la prohibicién de volver a Jalisco regresé varias
veces —una de ellas después del viaje a Mosci— con el objetivo de participar en
la IV Convencidn de la Confederacién Obrera Sindical de Jalisco; en otra ocasién
viajé para organizar el Sindicato de Panaderos, del que fue miembro del Comité
Ejecutivo, en julio de 1928.%°

El contexto nacional en el que desarrolld su actividad sindical fue dificil, tanto
en el terreno politico como en el econdémico. Este periodo, gobernado por Plu-
tarco Elias Calles, se caracterizé por la creacion de leyes contra la clase obrera,
reajustes y reducciones salariales, asi como la declaracién de inexistencia o ile-
galidad de la mayorfa de las huelgas, lo que desalenté los movimientos obreros
independientes.® A lo anterior se sumo la crisis por la caida de la Bolsa de Valo-
res de Nueva York en 1929, que acentud la problemdtica nacional generada por
factores internos, como la reduccién de la produccién petrolera que disminuyé
la recaudacién de impuestos, la baja en el precio de la plata y la crisis agricola.
En ese ambiente el muralista fue nombrado delegado ante el Congreso Sindical
Latinoamericano con sede en Montevideo, Uruguay, que se realiz6 el 6 de mayo
de 1929.



Experimentos plasticos en Lecumberri y Taxco,
preambulo de técnicas murales

uego de tres meses en Sudamérica, Siqueiros regresé a México el 29 de ju-

lio de 1929. Durante su ausencia, el gobierno del presidente Emilio Portes

Gil habia asesinado al lider campesino José Guadalupe Rodriguez, repri-
mid y encarceld a los dirigentes del Partido Comunista Mexicano (PCM), asaltd
sus oficinas y la redaccion de El Machete, clausurd su sede el 6 de julio y declaré
ilegales al partido y su periédico, condendndolos a la clandestinidad. Pese a las
dificultades, el semanario se siguié editando hasta que el 29 de agosto la policia y
los bomberos destruyeron los talleres. E1 PCM entonces decidié publicar en forma
clandestina la nueva versién, misma que a partir del 7 de noviembre aparecié bajo
el nombre de El Machete Ilegal.

Por la gravedad de la situacién, los miembros del PCM dudaban de todo lo
desconocido y lo calificaban como sospechoso, infiltrado o agente del gobierno.
De tal manera que cuando Siqueiros llegé de Montevideo con la poetisa urugua-
ya Blanca Luz Brum, la acusaron de espia del dictador de su pais®*> —el presidente
era el liberal Juan Campisteguy y Brum no tenfa contacto con él—, fascista y
agente politica de la Secretaria de Gobernacién, debido a acciones que ellos va-
loraban como tales.

Por ese motivo presionaron al muralista durante casi ocho meses para que
terminara esa relacion. El pintor recuerda en sus memorias que la causa del aco-
so fue la amistad que Blanca Luz tenia con César Augusto Sandino, a quien los
comunistas habfan retirado el apoyo debido al acercamiento de sus seguidores
con el gobierno mexicano que tenia en la ilegalidad al PCM y perseguia a sus in-
tegrantes. El partido argumentd que la relacion con la uruguaya era peligrosa, ya
que descubriria sus lugares de reunién y consecuentemente todos sus miembros
serfan encarcelados.

Siqueiros no obedecié y fue expulsado del partido el 27 de marzo de 1930, a
pesar de que también habia sido encarcelado por pertenecer a esa organizacion.
Se le acusé de abandonar su trabajo en la Confederacién Sindical Unitaria de

México, faltar a la disciplina del organismo y aliarse con una espia fascista.
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Pese a su expulsion, continud su actividad politica. EI 1 de mayo del mismo
afio participd activamente en la marcha convocada por el PCM. Los diarios con-
signaron que entrd al Zdécalo de la ciudad de México encabezando a un grupo
comunista, accion que lo llevé una vez mds a la cdrcel junto con el periodista Jor-
ge Pifié Sandoval, entre otros, acusados de rebelién, sedicion y de una supuesta
participacién en el atentado contra el nuevo presidente de la Reptblica, Pascual
Ortiz Rubio, acontecimiento sucedido un mes atrds.®

Siqueiros fue declarado formalmente preso el 2 de agosto. La carcel lo regresé
a la actividad artistica y a la experimentacién. El encierro lo obligd a buscar alter-
nativas para pintar debido a la carencia de materiales, por lo que utilizé elementos
extrapictéricos como el copal, que dieron grosor y calidad viscosa a la pintura, asi
como sensacién de volumen.** Sus soportes fueron gruesos tejidos de henequén,
que preparaba con una capa de blancos y gomas que daban al cuadro la calidad
del muro. Los temas fueron, entre otros, los relacionados con la vida en la pri-
sién. Blanca Luz Brum narra:

El concepto monumental lo domina y hace al éleo verdaderas pinturas murales, soli-
das, enormes, cuyas heroicas proporciones se destacan con mayor precisién y fuerza,
interponiendo altura o distancia. En el mismo momento hace retratos formidables.
[...] Vierte su inquietud técnica y sus tendencias monumentales en litografias profun-
damente sombrias, estallidos vibrantes y eternos. [...] y llega a composiciones como

Accidente en la mina.®

Después de seis meses de reclusion, el 6 de noviembre se le otorgd la libertad
bajo fianza, pero fue arraigado judicialmente de manera indefinida en Taxco,
Guerrero.

Obras de esta época son los cuadros monumentales Madre campesina, Madre
proletaria, Paisaje de Taxco, Perforistas, Siqueiros por Siqueiros, entre otros, que anun-
cian un deseo reprimido por continuar su trabajo mural interrumpido en 1924,
por la forma como estructuraba su produccién plastica realizada tanto en la carcel
como en Taxco. En acuarela destacan Mujer y nifio, y en estampa los Trece grabados.

Siqueiros prosiguié colaborando con el PCM, por eso hay dudas sobre la
realidad de su separaciéon debido a que en un documento fechado a fines de
abril de 1931 solicité autorizacién al Comité Central para asistir a la marcha del
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1 de mayo de ese afio. Este le pidié permanecer en Taxco, por considerarlo con-
veniente,* pero le encargd realizar diversas actividades, razén por la cual viajé
en varias ocasiones a la ciudad de México, seglin sus propias declaraciones. Su
primera salida fue en mayo; dos meses después viajo para asistir al Congreso
del Seminario de Verano; abandoné nuevamente Taxco para fundar el colectivo
Lucha Intelectual Proletaria®” y editar un ntiimero de su revista-cartel Llamada, y
después para reconstruir la Liga Antiimperialista de las Américas.

Siqueiros salié de Taxco el 25 de enero de 1932 para clausurar su primera
exposicion individual en el Casino Espafiol de la ciudad de México.*® En el acto
pronuncié el discurso Rectificaciones sobre las artes pldsticas, donde alerté sobre el
peligro de la pintura mexican curious, en un claro deslinde respecto al arte fol-
clérico, y enuncié la necesidad de que la pintura mural y la arquitectura fueran
complementarias.

Las obras que exhibié en el Casino fueron las que pintd en la cdrcel y en
Taxco. Entre las primeras destacan grabados en madera, trabajados con rigor
geométrico, y 6leos en los que presentaba la situacién de los presos y el dolor
de sus familias. Esa exposicién y su discurso de clausura mostraron a un pin-
tor consecuente con su actividad politica y pictérica, comprometido con ambas,
enlazando su posicién ideoldgica con su obra plastica, sin demérito de ninguna.

Siqueiros ya no regresé a Taxco. Su arraigo judicial indefinido y la persecu-
cién al PCM lo forzaron a buscar otros espacios. Su nexo con los directores de
cine Joseph von Sternberg, Dreisser y el ruso Serguéi Eisenstein —a quien habia
conocido en Taxco—, los dos primeros miembros del John Reed Club de Hol-
lywood, brazo intelectual del Partido Comunista de Estados Unidos,* constituia
una opcién; por lo que en abril de 1932,% en compaififa de Blanca Luz Brum se
trasladé a Los Angeles, California, con un rollo de pinturas bajo el brazo. En esa
ciudad comenzé su segunda etapa técnica y conceptual. Una de las galerfas don-
de exhibié fue el Plaza Art Center, sitio en el cual tres meses mas tarde pintaria
un mural.*!






[nnovacion técnica y

vision politica

La revolucion técnica consiste en que el Block of Mural Painters estd luchando por la supremacia de
la pintura mural al aire libre, la pintura mural hacia la calle, sobre la pintura mural interior.
El Block of Mural Painters estd usando ventajosamente los modernos elementos e instrumentos de

produccion pldstica que la ciencia y la mecdnica aportan.

LOS VEHICULOS DE LA PINTURA DIALECTICA SUBVERSIVA,
HoOLLYWOOD, CALIFORNIA, 1932

Murales angelinos: Mitin en la calle, 1932

a llegada de David Alfaro Siqueiros a Los Angeles —a los 36 afios de

edad—, significé para muchos artistas de ese pafs la posibilidad de apren-

der la técnica del fresco, con la que Diego Rivera y José Clemente Orozco
habfan trabajado en Estados Unidos desde 1931. La comunidad artistica ansiaba
conocer y participar de las aportaciones que los pintores mexicanos ofrecian, en
este caso, el arte puiblico, a pesar que en estos momentos se otorgaba poco apoyo
a las artes debido a la depresiéon econdémica.

El primer mural surgié a partir de la relacion que establecié a principios de
junio de 1932 con el acuarelista Millard Sheets, miembro del John Reed Club y
maestro en la Chouinard School of Arts, quien fue el conducto para que Madam
Nelbert Chouinard contratara al mexicano con el objetivo de que impartiera un
curso de mural al fresco,* que dio como resultado su primera obra ptblica en
ese pais.

La Chouinard School buscaba ofrecer a sus alumnos lo mejor y mas novedoso
en el mundo del arte, y eso representaba el muralismo —en diferentes momentos,
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Mitin en la calle, 1932

Fresco moderno (cemento blanco pintado con
pistola de aire y aerdgrafo), 9 x 6 m
Chouinard School of Arts, Los Angeles,
California

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

contd con maestros como los criticos

Joan Pijéan, Jorge Juan Crespo de la

% Serna y el arquitecto aleman Richard J.
Neutra, entre otros.

Los discipulos de Siqueiros eran pin-

tores del sur de California, interesados

“_ en el “renacimiento mexicano” y su téc-

nica de “fresco”, asi como escendgrafos

y dibujantes de Hollywood:* entre otros, Paul Starette Sample, Lee Blair, Donald

Graham —miembro del taller de Walt Disney—, Phil Paradise, Tom Beggs —

director del Pomona College—, Barse Miller, Katherine Mc Ewen, Merrel Gage,

Henry de Kruif y Millard Sheets. Con ellos fundé el primer colectivo de trabajo

artistico al que llamé Block of Mural Painters.

La primera parte del curso fueron précticas realizadas sobre un soporte de
madera contrachapeada, tela de alambre de gallinero y yeso, de manera similar
a lo que habia hecho durante su reclusién en Lecumberri. En la segunda etapa
trabajarfa directamente sobre el muro que solicité a Madame Chouinard,
porque aseguraba que sélo asi podfa ensefiar la técnica del fresco. Pero la tnica
pared apropiada se encontraba a la intemperie, media nueve por seis metros y
su superficie era irregular debido a que tenia seis ventanas ubicadas en la par-
te superior y una puerta en la inferior. Ademas, estaba construida en concreto,
material sobre el que era imposible fijar el aplanado de cal y arena fina que el
fresco requiere.

Siqueiros anot6 en sus memorias: “En México se habia pintado en cons-
trucciones de adobe, ladrillo, mamposterfa, pero no sobre concreto.”* Resolver

esas dificultades representd un primer gran reto que favorecio la experimentacion.
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El problema de la adherencia de los ingredientes del fresco fue solucionada por los
arquitectos Richard J. Neutra y Sumner Spaulding, al sustituir la cal por cemento
blanco sobre un aplanado de arena colocado sobre un muro de superficie dspera,
lograda con taladro neumadtico para dar mayor cohesién al terminado. Pero el
cemento secaba muy rapido y no daba tiempo de aplicar la pintura. Siqueiros
encontrd la solucién en los materiales pictéricos industriales de secado rapido y
herramientas no tradicionales como la compresora, pistolas de aire y aerégrafos,
que coadyuvarian al proceso; practica a la que llamé “fresco moderno”.*

La fotograffa fue utilizada para el trazo rapido de las figuras. Con ayuda del
proyector eléctrico el boceto era puesto en el muro y con el aerdgrafo se delinea-
ban en el cemento. De esta manera el estarcido de papel y cartén tradicional fue
sustituido “por los esténciles de metal y celuloide” que soportaban “el embate
de los pigmentos disueltos en agua que lanzaban las pistolas de aire”,* lo que
determind que se trabajara de noche.

De acuerdo con Shifra Goldman, fue Dean Cornwell, profesor de la Chouinard
y miembro del Block, quien sugirié el uso de este aparato,*” ya que la fotografia
s6lo la habian utilizado para hacer seguimiento en la construccién del mural.*s
No obstante, Siqueiros confesé mds tarde que sufria al utilizar el aerégrafo por los
efectos ahumados que producia y porque no brindaba la “plasticidad ‘amasada’,
‘araflada’ que daban los pinceles y las brochas tradicionales”.* Algunos artistas
contempordneos criticaron el uso de esos instrumentos en la obra artistica
porque eran herramientas que se empleaban solamente para pintar automoviles
o muebles.

El tema de esta obra era de actualidad en ese entonces: la lucha por mejorar
las condiciones laborales en Estados Unidos, que atravesaban por un momento
critico debido al alto desempleo causado por la depresion de 1929, situaciéon que
afectaba en mayor medida al latino y al afroamericano. Mitin en la calle presenta a
los componentes de la problematica.

El personaje central es un lider, figura que el espiritu gremialista de Siqueiros
pinté en actitud desafiante para reflejar la agitacion politica de su discurso y cuya
camisa roja enfatiza su linea politica. Orador que fue calificado por la prensa
como agitador comunista, quien de pie sobre una caja de madera en la que se
empacaba jabén —actividad fabril muy importante en Los Angeles— conminaba

a sus escuchas a emprender la lucha social. En ese momento los sindicalistas
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eran considerados “criminales”, arrestados y, si eran extranjeros, deportados. La
situacién era tan dlgida que cualquier referencia a movimientos obreros causaba
temor, porque sentfan que era la influencia de la Revolucidn socialista rusa. De
tal manera que, bajo el pretexto de “proteger” del comunismo a los mexicanos
que laboraban en ese pais, eran expulsados masivamente.

Los espectadores centrales en AMitin en la calle son los representantes de
las razas marginadas en ese pais: una mujer latina y un hombre negro, ambos
cargando en sus brazos a sus respectivos hijos. La intencién del autor al pintar
negros y latinos fue criticar el racismo de ese pais y las leyes y costumbres del
sur de Estados Unidos, segin sus propias palabras. La escena se completa con
los obreros que desde la cornisa, la azotea y el andamio simulados se “asoman”
para ver al orador, elementos con que el artista salvd los huecos de las mdaltiples
ventanas del muro.

Para recrear la escena, Siqueiros y el Block visitaron los estadios y fabricas, y
asistieron a mitines, al mundo “de la nueva belleza, de la nueva plastica”,*° con el
objetivo de ver la forma y el fondo de la situacién social. No obstante, es impor-
tante anotar que a pesar de ser una obra colectiva las figuras centrales: el negro,
la latina y el lider, Siqueiros las pinté solo. Traté con esto de evitar las censuras
anticipadas que le impedirfan concretar su propuesta temaética, segiin narré en
sus memorias.”!

Mitin en la calle fue pintado colectivamente en tan sélo dos semanas® como
resultado del curso de pintura al fresco. Cuando el mural fue inaugurado y el
tema se reveld, la recepcion fue contradictoria. Sin embargo, los interesantes
experimentos plasticos puestos en practica tuvieron mds importancia para algu-
nas personas del mundo de las artes plasticas que el agitativo tema: comunismo,
latinismo, negritud y sindicalismo.

Unas versiones sefialan que fue cubierto debido a la tematica, otras que sélo
era una practica mural y que la lluvia y el tiempo lo habian borrado. Sin embar-
go, en 2005, Luis Garza y José Luis Sedano de la Fundacién Siqueiros Legacy
& Legend localizaron el sitio donde se ubicaba la Chouinard School,* en la ac-
tualidad una iglesia bautista, e hicieron calas. Encontraron el color rojo intenso
de la camisa que portaba el orador de Mitin, lo que indica que la escena atin se
encuentra en ese muro, no se sabe en qué condiciones, pero se puede asegurar

que la obra sélo fue cubierta con capas de pintura, lo que permitié que los co-
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lores se conservaran. Hasta la fecha no ha habido avances en el rescate, pero se
puede asegurar que hay grandes posibilidades de que se logre restaurar, ya que
la Universidad Nacional Auténoma de México y el Gobierno del Distrito Federal
pretenden comprar el inmueble, la primera para extension académica y el segun-
do para la casa del migrante del Distrito Federal. Ambas instancias colaborardn
en el rescate del mural.

Los experimentos realizados sirvieron al pintor para madurar sus teorfas so-
bre la ciencia y mecdnica en el arte, base para la conferencia Los vehiculos de la
pintura dialéctica subversiva que sustentd el 2 de septiembre de 1932 en el John
Reed Club. Esos vehiculos, segtin Siqueiros, servirfan como mecanismos de agi-
tacién y propaganda para la lucha ante una sociedad violentamente capitalista y
altamente tecnificada, porque transformarfan radicalmente la técnica pictdrica
y nacerfa un nuevo arte, donde el mural al aire libre serfa fundamental.

Asimismo, el contacto directo con los lenguajes cinematograficos y la anima-
cién, que Siqueiros conocié durante su visita a Hollywood, fue significativa para
la investigacién que venia realizando respecto al movimiento y al espectador,
busqueda que compartia con los cineastas y otros trabajadores de esa industria.






La jungla mexicana: América tropical oprimida
y destrozada por los imperialismos, 1932

I segundo mural de David Alfaro Siqueiros en Los Angeles fue motivado

por la experimentacién en Mitin en la calle. El mecenas fue el duefio de

la galerfa Plaza Art Center, F. K. Ferenz, miembro del John Reed Club,
quien deseaba un fresco “moderno” en el Italian Hall, edificio histérico donde
se ubicaba la mencionada galerfa. Ferenz habia conocido la obra de Siqueiros
cuando expuso en la Plaza Art recién llegado a la ciudad, por lo que resulta ex-
trafio que solicitara un mural con tema mexicano y alegre, una vision tropical de
América, con vegetacion y fauna exdtica y exuberante.

El muro se ubica en la azotea del mencionado inmueble localizado en la po-
pulosa calle Olvera en el barrio chicano de Sonora Town, centro comercial y
de gran flujo vehicular, lo que posibilitaba que la obra pudiera verse como un
espectacular o una gran pantalla. El espacio era proporcionalmente mayor al de
Mitin, pero también tenia dos ventanas y una puerta que impedian la continuidad
pictérica, lo que obligd al artista a proyectar su creacién como una estructura
dindmica que integrara el entorno.

Ferenz consiguié patrocinadores pese a la depresién econdmica. La Bolster
and Bonham facilité los andamios; la Consolidated Rock Products Company, la
arena; W. P. Fuller, los colores; Atlas Portland Cement Co., el cemento, y la Bing
Manufacturing Co., los taladros y lijas mecanicos, aerdgrafos y linedgrafos.

Siqueiros formé un nuevo Block of Mural Painters mas grande que el an-
terior, en el que se encontraban artistas, ilustradores y pintores escénicos de la
industria cinematografica de Hollywood: Wiard Boppo Ihnen, Richard Kollorsz,
Martin Obzina, Tony y Leandro Reveles, Jeanette Summers y John Weiskal, asi
como estudiantes de arte, entre ellos el mexicano Luis Arenal, Jean Abel, Victor
Hugo Basinet, F. H. Bowers, Dean Cornwell, Dorothy Groton, W. D. Hackney,
Arthur Hinchman, Murray Hantman, Harold B. Josnes, John Kehoe, Reuben
Kadish, Myer Shaffer, Ivan Stoope, Wolo von Truzchler, Stephen de Hospodar,
Marfa Andrade, Jean Stewart y Senford Pollock (hermano de Jackson).** El trabajo
colectivo y la experiencia anterior lograron que este nuevo mural se terminara
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en sélo veinte dias, a partir de la tercera

América tropical oprimida y destrozada por
los imperialismos, 1932 semana de agosto de 1932. Fue inaugurado
Fresco moderno, 3 x 9 m

Italian Hall, Los Angeles, California . h . .
Foto: Archivo Cenidap/INBA El pintor traté la tragedia de América

en el mes de octubre.%

Latina, representada por un hombre con

rasgos indigenas que también podria ser
afroamericano, latino u oriental, atado a una doble cruz sobre la cual posa sus
garras el dguila imperial y el signo del délar, simbolo de la opresién de Estados
Unidos. Lo acompafan pequefias figuras que representan a un guerrillero
mexicano y un indigena, ambos armados, acechando entre la maleza, prestos a
disparar sus armas. Con ellos, el pintor significé la eterna lucha de los pueblos
contra los imperialismos.

Una pirdmide prehispdnica sirve de fondo a la escena del crucificado, al
que rodean los vestigios de dioses y otros significantes de culturas ancestrales
americanas, simbolizando la opresién y destrucciéon de las culturas y sus
habitantes por los imperios. Todo rodeado por la vegetacién selvética tropical. De
tal manera que la imagen paradisfaca de Latinoamérica requerida por el mecenas
se tornd en la vision real de la América oprimida. No podia ser de otra manera,
Siqueiros vivié en 1914 la invasién estadunidense al puerto de Veracruz y en ese
momento se encontraba en un pafs que dia a dfa deportaba de forma intolerante
a trabajadores extranjeros.

Nuevamente la figura central fue trazada en secreto. Segtin el periodista Arthur
Miller de Los Angeles Times, una madrugada encontré a Siqueiros solo, sentado en
el andamio pintando la figura que Miller llam¢é “el peén”, atado a una doble cruz.
América tropical, oprimida y destrozada por los imperialismos es el mural que concretiza
los postulados que Siqueiros habfa escrito en los 3 llamamientos (1921) y su critica
al mexican curious de 1932, es decir, tomo iconos prehispanicos como la pirdmide,
la estela y el chac mool, y los reinventé para no caer en arqueologismos.
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La obra generd expectativas. Los periddicos lo llamaban el México tropical o
la Jungla mexicana y fincaron su importancia en que habfa sido realizado por “el
tercero del famoso grupo sindicalista de artistas mexicanos”. El Monitor, de Bos-
ton, describid “el fresco de Jungla” como mas satisfactorio que el mural anterior,
ya que mostraba desde una pacifica concepcién, su poderoso disefio de arboles,
fragmentos de arquitectura antigua y fuertes formas esculturales de idolos olvida-
dos, pdjaros e indios. Atin no se hablaba de la figura central y s6lo mencionaban
lo que se podia ver.

En la invitacién a la inauguracién, efectuada el 9 de octubre, no se anunciaba
la tematica, solo hacfa referencia a lo técnico: “Este nuevo fresco representa de
diversas maneras el mayor trabajo mural en el continente y la primera pintura al
exterior sobre cemento, ejecutada con un equipo mecdnico y por un grupo, bajo
la direccién del eminente artista David Alfaro Siqueiros.”

La recepcion de América tropical fue tan controvertida como habia sucedido
con Mitin en la calle, de acuerdo con Millard Sheets, miembro del anterior Block
of Mural Painters. Para el pintor Lorser Feitelson, las magnificas formas, el tene-
brismo e ilusionismo arquitectural de la obra eran impresionantes. Don Ryans
del Daily News anunciaba: “[parece como si] una gran parte de la gran mancha
negra de los techos del Sonora Town, hubiera sido raspada y fijada en ella masas
de cemento de color de formas escultdricas”.*

Los detractores atacaron principalmente el tratamiento temadtico al que
relacionaban con propaganda comunista. Sin embargo, Feitelson recordaba
que muchos artistas dijeron: “jDios mio! Este es un maravilloso vocabulario™’
y calificaron a la obra como una trdgica concepcién de la tierra del artista.’
Siqueiros, por su parte, pronuncié un discurso en el que vaticinaba su ideal,
que los edificios del futuro serfan cubiertos con pinturas dindmicas creadas por
colectivos.

Estd por demds decir que el mural fue cubierto. La duefia del edificio, la
sefiora Sterling, exigié a Ferenz, director del Plaza Art Center, tapar la porcién
del mural visible desde la calle bajo la amenaza de no volver a rentarle el lugar.
Posteriormente se cubrié por completo. América tropical, junto con Mitin, aportd
a la creacién artistica nuevos materiales, herramientas y principios técnicos para
hacer arte en movimiento, ubicando diversos puntos de observacién. Idea que

habia empezado a gestarse a partir del encuentro que Siqueiros tuvo en México
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con el cineasta Eisenstein, en 1931, y que después desarrolld a través de su
contacto con otros cineastas en Hollywood, pero también de su conocimiento
del futurismo.

Es pertinente sefialar que el modelo para el hombre crucificado es una
fotograffa tomada por Felice Beato en 1865 de un sirviente chino castigado por
su patrén, recientemente publicada en El cuerpo de William Ewing y encontrada
por el restaurador Tomas Zurian.



Un icono chicano:
América tropical I, ca. 1972

urante muchos afios América tropical oprimida y destrozada por los impe-

rialismos quedé en el olvido. La atmésfera represiva en Estados Unidos

durante la segunda mitad de la década de 1930 y la Guerra Fria cola-

boraron a su abandono. Hacia 1965, la critica de arte Shifra Goldman encontrd
algunas referencias al mural y se ocupé de su rescate. Por su parte, el cineasta
chicano Jests Trevifio realizd un documental sobre el mismo. A raiz de esto,
la comunidad chicana conocié la obra y se interesd por restaurarla; la percibié
como un simbolo del trato que este sector de la poblacién ha tenido en ese pafs.
Goldman establecié contacto con Siqueiros para restaurar el mural. A media-
dos de 1969 el Instituto Nacional de Bellas Artes de México envié a Eliseo Mijan-
gos y Jaime Mejfa, restauradores del CNCOA, para realizar el dictamen. Se conclu-
yé que el mural se encontraba muy destruido y no se podia recuperar, quedaba
poco color repartido irregularmente, el fijado era defectuoso e inestable y tenia
manchas de humedad
y escurrimientos de di-
versas sustancias que lo
deslavaron. Los apla-
nados eran fragiles, ha-
bia una enorme red de
fisuras y agrietamientos

Sin titulo (América tropical 1),
ca. 1972

Acrilico sobre novopan
Detalle de la figura central,
en proceso. La Tallera,
Cuernavaca, Morelos

Foto: Archivo Sala de Arte
Pablico Siqueiros/INBA
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Sin titulo (América tropical 1), ca. 1972 que lo circundaban y presentaba desprendi-
Detalle de las pirdmides mientos. Se dictamind que la recuperacién
Foto: Archivo Cenidiap/iNbA seria de entre treinta y cuarenta por ciento.>

Ante la imposibilidad de restaurar el mural
Siqueiros propuso hacer una version transpor-
table: América tropical 1L Los chicanos facili-
tarfan el material y lo ubicarfan en Lincoln Park, en Los Angeles. Pero, problemas
financieros primero® y la muerte del artista después, impidieron que el proyecto se
concluyera. La nueva version es de mayor dimensién y consta de once tableros. El
hombre crucificado es la figura central y ocupa un solo tablero, el resto son pirdmides.
La nueva América tropical es minimalista, solamente esta trazada en negro y rojo, sin
mas color ni textura. Actualmente los tableros se conservan en La Tallera, en Cuer-
navaca, Morelos.

No obstante, los chicanos insistieron en rescatar el mural de Los Angeles. Vivien
Bonzo, presidente de la Asociacion de Comerciantes de la Calle Olvera, en 1989, con
el apoyo de diversas organizaciones sindicales de trabajadores latinos, logré que el go-
bierno estadunidense reforzara el Italian Hall en prevencién de movimientos teltiricos
y apoy6 econdémicamente a la asociacion propietaria de los edificios de la calle Olvera,
Los Angeles State Historic Park. Un afio después, la Friends of the Arts of México
Foundation proporcioné ayuda gracias a las gestiones de la curadora del inmueble,
Jean Bruce Poole. El Instituto Paul Getty también colaboré con sus restauradores.
Otras personas intervinieron y finalmente en 2006 se reinaugurd lo que logré resca-
tarse del mural: restos de color y de las imagenes. Hoy se encuentra muy protegido.



Vision artistica de la traicion a la
Revolucion mexicana: Retrato actual de México, 1932

| tercer mural que David Alfaro Siqueiros realizé en California fue dife-

rente a los dos anteriores. En él no hubo experimentacién, se traté de

un fresco tradicional. Tampoco conté con un Block y el equipo fue pe-
quefio: Luis Arenal, Reuben Kadish y Fletcher Martin. Posiblemente la situacién
legal del mexicano motivé lo anterior, ya que su visa estaba vencida y no habia
posibilidad de renovarla, pero su relacién con los cineastas le permitié efectuar
este mural que lo salvé momentineamente de la deportacién.

Dudley Murphy, amigo de Serguéi Eisenstein, le ofrecié un muro de su casa
en Santa Ménica. Flechter Martin recuerda que el cineasta estaba muy interesado
por tener un fresco de Siqueiros. El espacio ofrecido era abierto, una especie de
corredor mexicano con jardin al frente. De acuerdo con Laurance Hurlburt, la
casa inspiré al muralista para pintar una sencilla decoracién consistente en una
fuente rodeada por un grupo de muchachas.®

Pero Murphy le sugirié tratar un tema de impacto. Entonces el artista deci-
did representar la corrupcién del ex presidente de México Plutarco Elias Calles,
quien habia retirado el proyecto de cobrar impuestos sobre la produccién petro-
lera que las empresas de ese ramo se negaban a pagar, debido a su amistad con el
embajador D. W. Morrow, ex funcionario de la empresa J. P. Morgan and Co.®
A lo anterior se sumo la suspicacia popular de que Calles se habia enriquecido
con el oro del recién fundado Banco de México en 1925 cuando lo sustituyé por
papel moneda.** La critica al callismo también hacia referencia a la represién
contra los sindicatos y el PCM.

El resultado fue un mural critico al sistema que tituld Entregamiento de la bur-
guesia mexicana en manos del imperialismo, después conocido como Retrato actual de
Meéxico. Siqueiros contd con tres paredes para desarrollar ese tema. Dividid el
muro central con dos columnas simuladas y como fondo pinté una pirdmide.
En la escalinata del lado izquierdo colocé a Plutarco Elias Calles como bandido
enmascarado; de su cuello cuelga una méscara roja, para significar que sus pre-
tensiones revolucionarias eran sélo un antifaz. Sostiene dos bolsas con dinero
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Retrato actual de México, 1932
Vista general

Fresco, 38.89 m?

Casa del cineasta Dudley
Murphy, Santa Ménica,
California (actualmente en el
Museo de Arte Moderno de
Santa Barbara, California)
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

del supuesto pago de J. P. Morgan. En la parte central de ese muro estdn los
representantes del pueblo empobrecido y azotado por la corrupcién, dos mujeres
y un nifio, campesinos.

En el muro lateral izquierdo personificé a los miembros del PCM asesinados
por el régimen con dos hombres, que envueltos en un pafio rojo caen desde las
alturas, como nifios héroes. Uno de ellos es el lider comunista José Guadalupe
Rodriguez; un soldado del Ejército Rojo de la Unién Soviética pintado en el muro
lateral izquierdo parece vigilar el desarrollo de las revoluciones.

La imagen del empresario petrolero norteamericano J. P. Morgan, personaje
que “comprd” a Calles, también estd en el mural, pero ubicado en un pequefio
espacio del muro lateral derecho. Se trata de un retrato de perfil, vestido con ca-
misa de cuello de paloma, cuya presencia en la obra era importante para marcar
la relacién entre Calles y los empresarios del petréleo. Sin embargo, se especula
que el autor no fue Siqueiros, debido a la diferencia en los trazos, sino uno de
sus tres ayudantes.

Retrato actual de México fue la primera critica pictdrica del muralista al gobierno
mexicano, pero desafortunadamente, al ser realizada en un espacio privado y sin
la posibilidad de ser vista por un puablico numeroso, perdié su intencion critica.
Su periodo de realizacién fue de mes y medio o dos meses, de acuerdo con el pe-
riodista Arthur Miller. Al terminarlo, hacia finales de noviembre de 1932, el artista
salié de Estados Unidos. No habia posibilidad de prorrogar su estancia porque lo
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Retrato actual de México, 1932 ‘
Vista parcial con los

guerrilleros asesinados
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

consideraban peligroso debido a que calificaban sus actividades plasticas como
subversivas.*

El mural Retrato actual de Meéxico ha tenido varios duefios. En 1959 Dudley
Murphy vendié la casa a Willard Coe, quien mandé restaurar la obra un par de
veces.®® En 1991, los Coe heredaron la casa a su hijo, quien puso a la venta el
mural por conducto de la casa Christie’s de Nueva York, con un precio base de
1.5 y dos millones de ddlares. Después de varios afios, fue donado anénimamente
al Museo de Arte Moderno de Santa Béarbara, California. Su estado actual de
conservacion es bueno.

El pintor se embarcé en el puerto de San Pedro, California, rumbo a Monte-
video, Uruguay, terrufio de su segunda esposa, Blanca Luz Brum.*” El ambiente
represivo que privaba en México hizo imposible su regreso, por lo que ese pais se
convirtié en una buena opcién debido a que habfa margenes de tolerancia para
que el Partido Comunista realizara trabajo “descubierto”.®® Esa afirmacién tiene
cierto grado de exactitud, ya que algunos historiadores anotan que este fue uno
de los pocos paises en el que siempre hubo espacios para que ese partido operara
sin muchos tropiezos pese a los vaivenes politicos y al ascenso del fascismo en el
mundo.® Supuso ademds que en Sudamérica encontrarfa un lugar para conti-
nuar con el trabajo mural emprendido en Estados Unidos.

El balance de la primera estadia de Siqueiros en Estados Unidos fue muy
positivo. En menos de un afio realizo tres exposiciones y pintd tres murales. Dos
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de ellos experimentales y al aire libre. Trabajé con herramientas y materiales
modernos en consonancia con los 3 llamamientos. Concretd el trabajo colectivo
planteado en el Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores e
inicié en América tropical lo que después llamaria poliangularidad.



Sudamérica: Montevideo y Buenos Aires

avid Alfaro Siqueiros llegé a Montevideo el 8 de febrero de 1933, don-

de permanecié hasta fines de mayo de ese afio.”” No era una ciudad

desconocida para ¢€l; su primera visita fue en 1929, en el marco del
Congreso Sindical Latinoamericano.

Desde abril del afio anterior los diarios uruguayos anunciaban su llegada,™
basados en la informacién que habia enviado Vicente Lombardo Toledano. La
noticia causé expectacion en el medio artistico, porque ya se conocfan los expe-
rimentos que el artista estaba realizando en Estados Unidos. Blanca Luz Brum
también habfa colaborado en el camino hacia Montevideo. Desde 1930 habia
escrito a sus amigos del Circulo de Bellas Artes para que Uruguay fuera el primer
pais del sur que recibiera a “tan maravilloso artista”.”® El comité de bienvenida
estuvo integrado por creadores plasticos, arquitectos y escritores, encabezados
por Luis Eduardo Pombo, critico de arte y periodista, amigo personal de Brum.

El ambiente politico era de tensidn, al grado que un mes después, el presidente
electo, general Gabriel Terra, dio un golpe de Estado e instauré una dictadura.
Siqueiros anuncié su presencia al Partido Comunista de ese pais (PCU) pero no
obtuvo respuesta. En una segunda misiva del 1 de marzo notificé sus propdsitos:
“[...] vengo a formar ‘El Bloque de pintores, seccién Montevideo’ [...] vengo a dar
conferencias sobre la pintura de agitacion y propaganda. Si tengo aqui la oportu-
nidad de pintar un muro, haré lo mismo que hice en California”.”

Aunque el PCU no hizo ninguna referencia a la presencia del artista mexi-
cano, éste mantuvo vinculos personales con algunos miembros de ese partido
y se dedicé a promover el muralismo. Su reciente experiencia en Los Angeles
lo motivé para convocar a un movimiento similar: el Circulo de Bellas Artes
asumio la propuesta y el 10 de marzo de 1933 lanzé una convocatoria abierta
firmada por noventa y cinco personas para una reunién donde se fijarfan las
bases del movimiento. El encuentro no se concreté por diferencias ideoldgicas,
sin embargo, Siqueiros no cejé en su empefio de conformar colectivos. A media-
dos de mayo fundé la Confederacién de Trabajadores Intelectuales del Uruguay
(CTIU),”™ pero no se dedicé a la creacién mural sino a conferencias, exposiciones
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y teatro “revolucionario”. Tres conferencias se programaron en el Circulo de
Bellas Artes, las dos primeras versaron sobre sus experiencias murales en Mé-
xico y Estados Unidos, y la tercera sobre arquitectura y escultura.” El dfa 15 de
marzo se inaugurd una exposicién en ese mismo lugar.

Pese a que no pudo ejecutar murales en ese pais, Siqueiros si experiment
con pinturas sintéticas junto con Guillermo Laborde, docente del Circulo de Be-
llas Artes, quien trabajaba con ese tipo de materiales.” Una de las obras mas co-
nocidas de esa etapa es Victima proletaria (en la China nacionalista), en la que mostré
las torturas del capitalismo a las sociedades comunistas en una magistral figura
femenina atada y maltratada. Sus ideas y aportaciones plasticas fueron publicadas
tanto en la prensa uruguaya como en el diario Critica de Buenos Aires gracias al
apoyo que otorgd Pombo, a su vez amigo de Laborde. Pero el muralista también
cred sus propios espacios y fundé junto con Blanca Luz la revista Aportacién,”” su
Gltima actividad en ese pafs: el primer ntimero se publicé cuando el pintor ya se
encontraba en Argentina, a donde llegd sin su esposa. Algunas versiones apun-
tan que su salida obedecié a que el gobierno uruguayo lo expulsé por participar
activamente en la marcha del 1 de mayo, otras anotan que no estuvo en la men-
cionada marcha, ya que sus amigos lo encerraron.”

Siqueiros llegd a Argentina el 25 de mayo de 1933 a invitacién de dos per-
sonajes en el dmbito de la cultura: la escritora Victoria Ocampo, presidenta de
la Asociaciéon de Amigos del Arte, y el pintor Luis Falcini, director del Museo
Municipal de Bellas Artes en Buenos Aires. La primera establecié contacto con
¢l desde que estaba en Estados Unidos para impartir tres conferencias y efectuar
una exposicion.” El segundo conocié al artista mexicano en Uruguay y desde ese
momento impulsé la visita. En la capital argentina habfa interés por conocer a
Siqueiros a partir de que los criticos de arte europeos hacfan referencia constante
a su obra y a sus murales de Estados Unidos. Pero la situacién politica no era la
misma que en Uruguay, “Buenos Aires era un verdadero hervidero politico y no
habia peor lugar en el continente para abrir la boca con ideas de izquierda [...]".*

El preAmbulo en Uruguay influyé en cierta medida a la comunidad artistica argen-
tina, de manera que cinco dias después de la llegada, los pintores Lino Eneas Spilim-
bergo y Luis Falcini realizaron una asamblea para formar el Sindicato de Artistas Pla-
sticos, el cual se integré con treinta miembros. La Asociacién Amigos del Arte pres-

t6 sus instalaciones para las conferencias y la exposicion, inaugurada el 1 de junio.®'
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Los conceptos vertidos en sus conferencias tuvieron recepciones encontra-
das. Mientras algunos criticos y artistas de Amigos del Arte decidieron suspender
su tercera charla por haber confrontado sus ideas,® sus seguidores consiguieron
las salas de Signo, espacio artistico ubicado en el subsuelo del Hotel Castelar de
la Avenida de Mayo, dirigido por el critico Leonardo Estoricio, para continuar
con las conferencias que reiniciaron el 21 de junio. Sus postulados generaron
que al mes siguiente, en la ciudad de Rosario, el pintor Antonio Berni y otros
artistas fundaran la Escuela Taller Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas
Plasticos. Siqueiros, ademas, impartié conferencias en la Biblioteca y el Salén de
Arte de la Escuela Normal ntimero 2.






Un mural subterraneo: Ejercicio pléstico, 1933

unque en Uruguay y Argentina David Alfaro Siqueiros promovié la

formacién de asociaciones artisticas con el objetivo de trabajar en el

muralismo al aire libre, fue con su Llamamiento a los pldsticos argentinos,
publicado en el diario Cronica, donde exhorté a los artistas a salir de los talleres y
pintar en los muros de los edificios mas altos de los barrios obreros, en los sin-
dicatos y en los lugares donde se concentrara mayor cantidad de espectadores.
Pero no tuvo mayor eco.

El Ginico mural que logré pintar fue en la casa de campo del duefio de Crénica,
Natalio Botana. Lo habfa conocido en el café Tortoni de la Avenida de Mayo,
durante sus controvertidas conferencias en Amigos del Arte, preimbulo para el
mural que realizarfa en la Quinta Los Granados, en la poblacién de Don Torcuato,
cercana a Buenos Aires.

En el lugar ya existia un mural colocado en la fachada de la residencia, com-
prado en Europa por la esposa de Botana, Salvadora Medina, por lo que el mag-
nate pidié al pintor otro al parecer sélo para él; lo que puede ser una de las
razones para que Ejercicio pldstico se hiciera en un lugar tan privado y subterraneo:
un bar al cual se accedia por una escalinata ubicada en el piso de la cocina. Su
béveda era de medio cafién, con dos claraboyas y una puerta.

Ejercicio pldstico, 1933

Fresco sobre revoque de
cemento negro retocado con
silicato Keimfarben

90 m® de volumen aéreo
200 m? total de superficie
Vista parcial. Sétano de la
Quinta los Granados,

Don Torcuato, provincia

de Buenos Aires, Argentina
(actualmente en la Aduana
Taylor de la Casa Rosada,
Buenos Aires)

Foto: Archivo Cenidap/INBA
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Siqueiros inicié el trabajo el 10 de julio de 1933. El equipo que llam¢é Poligra-
fico fue multidisciplinario: se integré con los pintores argentinos Lino Eneas Spi-
limbergo, Antonio Berni, Juan Carlos Castagnino y el uruguayo Enrique Léazaro,
asi como el fotégrafo Antonio Quintana y el cineasta Leén Klimosky.® El mu-
ralista continud experimentando con las herramientas empleadas en los murales
angelinos: pistola de aire, aerégrafo, cdmara cinematografica, cimara fotografica,
proyector de cuerpos opacos, proyector de cine y pinturas industriales, y sumé
nuevos elementos: cemento “negro” o gris en lugar de blanco, y para protegerlo
aplicé silicon marca Keimfarben, material que determind la resistencia de la obra
con el paso del tiempo, pese a que se encontraba en un sitio cerrado y htimedo.
Para finalizar, instald iluminacién especial.

Siqueiros cred una caja plastica en el sétano; con ese objetivo disefid y colored
baldosas de concreto con las que formé un mosaico para el piso con los mismos
motivos de los muros y la béveda: grandes desnudos femeninos que simulan es-
tar dentro del agua, desde donde observan al espectador y son vistos a través de

una burbuja de cristal. En un documento de la época se lee:

El espectador desciende al sitio y se encuentra también sumergido en una campana
de cristal bajo el mar, mientras distintas criaturas lo observan desde todos los angulos,
apoyandose algunas en los pies, otras en las manos para ayudarse a ver hacia adentro
[...] Las figuras, cuyas caras estn lejos del cristal, son borrosas por la separacién den-

tro del agua.®

Para obtener esas formas distorsionadas, se colocd a Blanca Luz Brum, atn
esposa de Siqueiros,®s sobre un cristal en distintas posturas, las cuales fueron
fotografiadas para después proyectarlas sobre la superficie semicilindrica del bar,
desde varios puntos, como bocetos, tal y como lo habia hecho en sus murales de
Los Angeles. Posiblemente también usaron la cdmara y el proyector de cine y la
camara cinematografica, ya que las figuras del mural tienen una secuencia similar
a las que aparecen en los rollos cinematograficos, lo que es factible debido a que
en la misma finca Botana tenfa los estudios de cine Baires.** Ademas emplearon
bocetos “tradicionales”.

Esas herramientas fueron vitales en la busqueda de formas opticas, en este

caso para un espacio cerrado, donde el espectador se sintiera integrado a la obra.
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Ejercicio pldstico, 1933
Detalle del piso
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Una vez mas Siqueiros imprimié en las imagenes un sentido cinético. En este
proceso descubrid las formas concavas y convexas como generadoras de movi-
miento e inicid exitosamente la integracioén de espacios.

¢Cdémo explicar un tema alejado de los asuntos propagandisticos politicos
en un mural de Siqueiros? Es claro que se trata de un encargo muy privado,
pero ;por qué desnudos femeninos, si en sus anteriores murales privados habia
tratado temas politicos? Probablemente fue una especie de catarsis ante el dolor
por el amor perdido de la mujer amada, como lo plantea Schévelzon,® ya que el
artista se habia separado de Blanca Luz Brum, la modelo del mural, que habia
establecido una relacion amorosa con Natalio Botana, el mecenas.

Antonio Berni, del Equipo Poligrafico, cuestioné que el mural fuera el dnico
género plastico que podia usarse al servicio de las masas, como Siqueiros habia
planteado en el Llamamiento a los pldsticos argentinos, ya que la burguesia era la Ginica
que podia ofrecer los recursos para hacer obras monumentales, y jamdas darifa sus
muros para fines proletarios,® tal como sucedidé con Ejercicio pldstico, cuyo tema
era ladico. Seflalé que habia sido una experiencia técnica sin contenido, pero
justificé que el mexicano hiciera ese trabajo ante el riesgo de que la divulgacion
sobre el movimiento muralista cayera en el vacio. Siqueiros, por su parte, preten-
dié fundamentar su utilidad como expresion revolucionaria, para lo cual escribié
un folleto donde explicaba el método de realizacién y los objetivos de esa obra.
Es necesario anotar que habia buscado lugares ptiblicos para un posible mural,
como el Estadio Centenario de Rio de la Plata, pero no hubo patrocinador.®
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En diciembre de 1933 Siqueiros fue encarcelado brevemente y poco después
expulsado de Argentina por su participaciéon en un mitin del Sindicato de la In-
dustria del Mueble. Desde sus agitadoras conferencias en la sede de Amigos del
Arte y en Signo se le habia condicionado a no participar en actos publicos.

No regresé a México porque continuaba en el poder el régimen represivo del
maximato y decidié ir a Nueva York, ciudad que deseaba visitar desde que esta-
ba en Los Angeles. Hacia alld se dirigi6, realizando diversas escalas en ciudades
uruguayas y brasilefias.”

Botana murié en un accidente y la casa fue vendida en 1948. La adquirié
Alvaro Alsogaray y compafifa. Su esposa, escandalizada, intenté borrar el mural
con acidos con el argumento que los desnudos femeninos eran inmorales; al no
lograrlo lo mandé recubrir con cal y clausuré el bar. Ejercicio pldstico fue el tercer
mural de Siqueiros agredido, pero en esta ocasién por razones “morales”, no
politicas.

En los afios sesenta la propiedad fue vendida a Miguel A. Vadell, quien traté
de restaurar la obra, trabajo que le encargd a Castagnino, uno de los partici-
pantes, quien sélo pudo quitarle la cal. Aunque hubo intento de vender el mural,
hacia finales de la década de 1980 la casa fue adquirida por José Pirilo, quien al
declararse en bancarrota dejé la finca abandonada durante muchos afos, en los
cuales la obra sufrié dafios severos, como humedades generadas por el agua acu-
mulada que entraba por las ventanas cuyos vidrios estaban rotos y con la madera
de la puerta se hizo una fogata, lo que dafi6 el piso.

Aunque mucha gente sabia de la existencia de esta obra, muy pocos la habian
visto. Volvié a ser objeto de atencidén cuando a principios de 1988, cincuenta y
cinco afios después de su realizacién, el empresario Héctor Mendizabal se in-
teresd por adquirirla.”” Como se encontraba en el sétano tuvo que comprar la
casa para sacarlo y poder mostrarlo ptiblicamente. Con ese objetivo formé una
sociedad denominada Seville S. A., y contratd a Restauro, empresa mexicana de
Manuel Serrano y Ménica Baptista, quienes junto con la firma uruguaya Inge-
nierfa Dencanor realizaron la extraccion.

Los trabajos se llevaron a cabo entre 1989 y 1990. El mural quedd seccio-
nado, con un espesor de dos centimetros. Las secciones se colocaron en bases
especiales y se depositaron en cuatro contenedores de doce metros de largo para

facilitar su transportacién. El mural estuvo durante més de dieciocho afios en ese
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estado, ya que los altos costos impidieron que Mendizabal pudiera pagar a Deca-
nor, y el asunto trascendio a los juzgados. No obstante que pagd su deuda con el
propio mural, el problema quedé trabado y los contenedores permanecieron en
un local al aire libre, lo que contribuyé a su deterioro, que fue mayor a cuando se
encontraba en el sétano debido a las temperaturas extremas de Argentina. Men-
dizabal ya no pudo hacer nada para salvarlo debido a su fallecimiento.

En un intento por rescatarlo, la Camara de Diputados de ese pais declaré la
obra patrimonio de la provincia de Buenos Aires, pero esa medida tampoco logré
el rescate porque se trataba de una propiedad particular. Finalmente, gracias a los
exhortos de congresistas mexicanos, la presidenta argentina Cristina Kirchner
se interesd por su rescate para ubicarlo en la Aduana Taylor en la Casa Rosada,
lo cual se consiguié en 2009. En el convenio se especificé que seria restaurado
por especialistas de los dos paises, entre ellos miembros del Centro Nacional de
Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico Mueble y de la empresa mexi-
cana que lo habia puesto en los contenedores, para ser inaugurado en 2010, con
motivo de los festejos del bicentenario de la Independencia de Argentina. Todo
se ha cumplido, no obstante a la fecha la obra contintia siendo propiedad privada.






Arte de agitacion y propaganda:
Siqueiros Experimental Workshop, 1935

n Nueva York David Alfaro Siqueiros cumplié su anhelo de exponer en

Delphic Studios,” a donde llegd en febrero de 1934. La revista The Art

Digest publicé una entrevista con el pintor en la que se refirié a temas
como la formacién de colectivos artisticos, el uso de las cdmaras fotografica y de
cine para la composicién de un mural y expresé su deseo de pintar murales exte-
riores. En New Masses, 6rgano del Partido Comunista de Estados Unidos, publicé
el polémico articulo “El camino contrarrevolucionario de Rivera” en marzo de
ese afio.”

Entre sus propdsitos en esa ciudad estaba producir “un arte para el maximo
servicio publico, realizado con trabajo colectivo, equipo técnico, herramientas y
materiales mecanicos modernos”. Con ese objetivo escribié el manifiesto Hacia
la transformacion de las artes pldsticas, documento con el que pretendié aglutinar a
los artistas de todas las nacionalidades y en el que también plante6 la fundacién
de escuelas-taller para trabajar grabado, litografia, carteles, dibujo, escenografia,
pintura aplicada sobre telones, estandartes, banderas y formas plasticas policro-
mas que apoyarian la transformacién del arte. Esa propuesta fue asumida por los
artistas mexicanos que conformaron la escuela-taller de artes plasticas de la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR).

Finalmente, Siqueiros regresé a México el 19 de junio de 1934 y encontré un
ambiente politico mas abierto respecto al que habia dejado. Lazaro Cdrdenas, el
nuevo presidente de la Republica, habia expulsado al ex presidente Plutarco Elfas
Calles y a los cuadros callistas. El maximato habfa terminado. EI PCM, ahora legal,
colaboraba politicamente con Cardenas y trabajaba conjuntamente con el oficial
Partido Nacional Revolucionario (PNR). El sindicalismo tenia la via libre, y en con-
secuencia Siqueiros pronto se vio envuelto en diversas actividades politicas que lo
alejaron temporalmente de su produccién pléstica, una de ellas fue la creacién de
la Liga Nacional contra el Fascismo y la Guerra, organismo que presidio.

No obstante, se dio un espacio para discutir piblicamente los conceptos que
sobre arte habia esbozado en su articulo del New Masses. El foro surgié cuando
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Diego Rivera y Siqueiros fueron invitados por Manuel R. Palacios, presidente de
la comisién técnica consultiva de la Secretarfa de Educacién Puablica para impar-
tir conferencias sobre arte mexicano en la North American Conference of Edu-
cation Fellowship, que sesionaba en el Palacio de Bellas Artes. El 27 de agosto
de 1935 hablé Rivera, al dia siguiente le correspondié a Siqueiros. Diego estaba
presente entre el publico, lo que hizo detonar la histérica polémica.

El “gran escandalo en Bellas Artes”, como llamaron los periddicos al asunto,
continué al dia siguiente en el mismo lugar y se reanudé los dfas 6, 7 y 10 de sep-
tiembre en el Sindicato de Panaderos, ubicado en la Casa del Pueblo, organismo
de tendencia trotskista, y terminé con la firma conjunta de nueve puntos, entre
los cuales estaba “crear un arte nuevo revolucionario y util para los obreros”,%
base comin para las posteriores discusiones, pero no hubo mas.” Ambos artis-
tas coincidieron finalmente que en ese momento la lucha contra el ascenso del
fascismo era prioritaria. La importancia de la polémica radicé en que puso en la
palestra a las dos corrientes socialistas mds importantes representadas por los
pintores: el trotskismo por Rivera y el estalinismo por Siqueiros.

En febrero de 1936 Siqueiros volvié a Nueva York. Habfa sido designado de-
legado de la LEAR al American Artist’s Congress, junto con Rufino Tamayo, José
Clemente Orozco, Juan Bracho, Luis Arenal, Antonio Pujol y Roberto Berdecio.”
El viaje permitié consolidar una nueva faceta en su produccién. Se quedé en esa
ciudad, donde dos meses después fundé el Siqueiros Experimental Workshop, A
Laboratory of Modern Techniques in Art (SEW). Con ¢l trabajaron tres mexica-
nos que habifan asistido al congreso: Antonio Pujol, Luis Arenal y Juan Bracho,”
asi como el boliviano Roberto Berdecio y los estadunidenses George Cox, Sandi
McCoy (quien habia sido integrante del Block of Mural Painters), Louis Forstardt,
Axel Horn, Harold Lehman, Clara Mohl y Jackson Pollock.” Los objetivos eran
experimentar y trabajar colectivamente a la manera del Taller Escuela de la LEAR
en México, en el que Siqueiros colaboré esporddicamente.

La importancia del SEW para el muralismo siqueriano radicé en la experimen-
tacién de materiales sintéticos, el dripping y el accidente controlado, asi como la
realizacién de obras conceptuales, destinadas a la agitacién y propaganda, como el
barco alegdrico que el artista construyd para la marcha de la Liga contra el Fascis-
mo y la Guerra llevada a cabo el 4 de julio en Coney Island; asi como retratos mo-
numentales de propaganda para los candidatos a la presidencia y vicepresidencia
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del Partido Comunista de Estados Unidos (PCUSA), Earl Browder y James Ford;
carros alegdricos para las marchas de Workers Rally Co. Drive, Farmer Labor Par-
ty y Comunism in 20th Century Americanism, para la oficina central del PCUSA,
y telones para las marchas contra el régimen nazi.”” Las mantas, los carteles para
mitines, los carros y barcos alegéricos asumieron las caracteristicas de murales al
exterior, expuestos al sol: dar un maximo servicio pablico y ser un arte para las
mayorfas; un claro producto de su manifiesto Hacia la transformacion de las artes
pldsticas.

En el SEW, Siqueiros intensificé el uso de la cdmara fotografica, cinemato-
grafica y el proyector eléctrico, y agregd nuevas herramientas, como la maquina
cortadora de madera y ldmina y casi todos los medios de reproduccién mecanica,
como el fotomontaje, para los fines del arte de propaganda.’® De este taller sa-
lieron cuadros como ;No mds, paren la guerra!, Suicidio colectivo'y El fin del mundo, e
imagenes como las grandes concentraciones masivas, figuras diminutas y rostros
de diferentes razas que retomo en el mural para el Sindicato Mexicano de Elec-
tricistas de 1939.

El taller fue temporal, sélo un paso necesario en la ruta de Siqueiros, que
finiquité cuando se presentaron otras inquietudes. Su contacto con el poeta es-
pafiol Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn y los desastres del fascismo en Espafia
lo motivaron para viajar a ese pafs con el objetivo de producir el material pictérico
y grafico propagandistico que la Guerra Civil requerfa. Esto causé malestar y en-
frentamientos personales entre los miembros del SEW.'"! El muralista se despidid
del grupo'”y después de dictar una conferencia en la inauguracion de una expo-
sicién de arte mexicano en la ACA Gallery, partié silenciosamente hacia Espafia
en enero de 1937.






Mural antifascista en el Sindicato Mexicano
de Electricistas: Retrato de la burguesia, 1939-1940

a preparacion y el tema para su mural antifascista deben buscarse en lo

que David Alfaro Siqueiros vivié en Espafia, donde se sumé al Ejército

Popular, con grado de teniente coronel, bajo las érdenes del comandante
Carlos Contreras; también trabajé con el coronel Enrique Lister en actividades
logisticas.!% Relegd su actividad pictdrica a pesar de que su intencién era colaborar
con material pictérico y grifico, porque “el aspecto fisico de la lucha es tan deter-
minante que me fue imposible eludir el ingreso a las filas del nuevo ejército”.1%

También colaboré como enlace entre el gobierno de México y el de la Repti-
blica espafiola;'® fue uno de los acompafiantes del director de Bellas Artes de ese
gobierno, el pintor José Renau, al recibir a los delegados de la LEAR al Congreso
de Escritores Antifascistas en su paso hacia Paris.

Después de la derrota de las fuerzas republicanas, Siqueiros regresé a México
en febrero de 1939.1% De inmediato organizé la Sociedad Francisco Xavier Mina
con ex combatientes espafioles; con ellos fundé la revista Documental, cuyo direc-
tor fue él mismo.'” En sus ratos libres preparé la exposicion para la Galeria Pierre
Matisse de Nueva York,'® inaugurada en enero de 1940.

El rencuentro con México fue completo. A su actividad plastica y politica se
sum¢ la invitacién del Sindicato Mexicano de Electricistas (SME), un organismo
combativo, para pintar un mural en su nueva sede que se encontraba en cons-
truccién, ya que su nimero de afiliados se habia incrementado para esa fecha.
El SME, fundado en 1914, tenia su local en la calle de Colombia ntimero 9 en la
ciudad de México.

El nuevo inmueble que se ubicarfa en la calle de Las Artes ntimero 45 (hoy
Antonio Caso) requeria ser multifuncional: oficinas sindicales, sala de asambleas,
servicio médico, cooperativa, escuela, biblioteca, area para editar la revista Lux,
gimnasio, casino, oficina de solicitantes de empleo, imprenta, habitaciones y ser-
vicios generales.

Para su construccién el SME convocé a un concurso. El disefio triunfador
fue el que presenté Enrique Yafez, arquitecto recién egresado y miembro de la
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Unién de Arquitectos Socialistas.'”” En el proyecto, que fue su tesis de grado,
aplicé los principios de la moderna arquitectura funcionalista, identificada con el
socialismo mas radical, segtin el arquitecto Rafael Lépez Rangel. '

Es importante mencionar que el edificio se construyé con caracteristicas de-
fensivas, debido a los eventuales ataques de grupos antisindicalistas como los
Camisas doradas. La fachada, actualmente modificada, tenfa en cada nivel fajas
horizontales ligeramente remetidas y ventanales a todo lo largo del edificio; se
trataba de una hilera de armaduras de cubierta que aligeraba el conjunto. Arriba
de la entrada principal, en el armero, se construyd una terraza ovalada, donde
se colocaron las siglas del sindicato, pero en ella habia “una ranura horizontal
ubicada estratégicamente para operar armas de fuego, fundamentalmente ame-
tralladoras”.!! En ese lugar Siqueiros realizé su segundo mural en México, en el
que concretd todos los experimentos que habia venido realizando en otros paises,
asi como sus vivencias. Fascismo, imperialismo y guerra fueron la trilogfa temati-
ca propuesta por el propio sindicato.!'? El artista presenté dialécticamente su vi-
sién apocaliptica de la guerra que vivié en Espafia, a la que sarcasticamente tituld
Monumento al capitalismo.

El espacio fue nuevamente un cubo de escalera como habfa sucedido en la
Preparatoria. No era la primera vez que se enfrentaba a dimensiones reducidas y
las habia solucionado como unidad temadtica. En este caso rompid opticamente las
aristas del pequefio y cerrado cubo de tres muros y la béveda, mediante un com-
plejo estudio de perspectiva poliangular e integracién dindmica'® que consistia en
multiples puntos de observacion.

Seglin una tesis planteada en 1996,"* el artista usé el método de filmacién
de la pelicula sobre la VI Convencion Obrera del Partido Nazi en Nuremberg, El
triunfo de la voluntad, de Levi Riefenstahl, que se habfa estrenado a finales de 1935,
la cual fue realizada con cien camaras colocadas en diversos puntos de un esta-
dio. Pero José Renau sostenfa que el incremento visual del espacio fue més un
resultado que un propésito inicial, porque ninguno de los miembros del equipo
estaba consciente del problema de la pintura mural en espacios cerrados.

Tal vez Reanu no lo sabfa, pero Siqueiros se habia interesado desde 1932 por
el movimiento a la manera cinematogréfica y el montaje en el cine'® debido a su
relacién con Serguéi Eisenstein, métodos que aplicé en el mural de Argentina,
Ejercicio pldstico, cuando combiné el montaje fotografico y filmico para obtener
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movimiento y volvié a practicarlo en el Siqueiros Experimental Workshop de
Nueva York. En el mural del SME la participacién de Renau fue decisiva debido a
su amplia experiencia en el montaje, técnica considerada vanguardista.

Para pintarlo se formé un colectivo que Siqueiros llamé Equipo Internacional de
Artes Plésticas, conformado por los mexicanos Luis Arenal, Antonio Pujol y Fan-
ny Rabel —quien participé esporddicamente—; los espafioles José Renau, Antonio
Rodriguez Luna y Miguel Prieto, y el boliviano Roberto Berdecio. A cada pintor se
le asignaron tareas especificas. “A Renau y Pujol les correspondié lo relacionado
con la mecanica; Antonio Rodriguez Luna y Miguel Prieto se encargaron de la parte
humana de la obra; Arenal y Berdecio llevaron a cabo las formas arquitecténicas, y
Siqueiros fue el responsable del conjunto y de la visién ordenadora”. !

El artista esperaba “alentar una vez mds el trabajo colectivo en la pintura mural
y ligar a compafieros espafioles de manera objetiva al movimiento muralista mexi-
cano en un segundo esfuerzo de superaciéon del mismo”.'” Sin embargo, el sistema
tuvo problemas porque se pretendia que la obra fuera homogénea pero cada uno
plasmo su estilo en lugar de lo que se requeria. Esto se deduce de sus anotaciones:
“Antonio Rodriguez Luna, en lugar de pintar un ave de rapifia de acero como sim-
bolo del imperialismo, pinté una hermosa ave de rapifia de carne y hueso, y Miguel
Prieto realiz6 una escenografia abstracta de una zona industrial moderna”. !

Al poco tiempo de iniciar los trabajos, ambos pintores salieron del equipo: tal
parece que los disidentes no pudieron acoplarse al esfuerzo colectivo. Segtn Si-
queiros, “escalofrios estéticos e individualismos habian salido a flote”. Sélo José
Renau permanecié hasta la conclusion de la obra, aunque le resulté muy dificil,
como lo narré en sus memorias.

El muro fue pintado en “seco”, sin preparacién previa de arena y cemento.
Los materiales y herramientas fueron industriales. La piroxilina —que segtin el
muralista proporcionaba una gama mayor de posibilidades plasticas— fue apli-
cada con compresor, brocha de aire y aerégrafo. Como bocetos, nuevamente usé
fotografias.

Retrato de la burguesia tuvo su génesis alrededor de agosto de 1939. Fue inaugu-
rado “parcialmente” el 14 de diciembre de ese afio con motivo del aniversario del
SME. En la hoja-invitacién se anoté de manera irdnica: “Al capitalismo, que es or-
den y renacimiento fascista, que es trabajo permanente y bien retribuido para to-

dos, que es fortaleza de equilibrio, inmune a todas las catastrofes econémicas.”""?
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Retrato de la burguesia,
1939-1940

Piroxilina sobre aplanado seco
de cemento, aprox. 100 m?
Vista del muro lateral
izquierdo. Cubo de la
escalera principal del edificio
del Sindicato Mexicano de
Electricistas

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Tras la ceremonia, el sindicato solicité algunos cambios iconograficos ya
que consideraron muy inhumanas algunas de las imdgenes, modificaciones que
fueron realizadas en su mayor parte por José Renau, debido a que Siqueiros
se vio involucrado, el 24 de mayo de 1940, en un atentado contra el lider ruso
Ledn Trotsky que se encontraba asilado en México. Aunque dicha accidn resul-
t6 fallida, lo obligd a abandonar nuevamente sus actividades plasticas e incluso
politicas para huir a la zona minera de Jalisco. En ese lugar era conocido desde
la década de 1920, cuando organizd a los sindicatos mineros. Finalmente fue
arrestado en Hostotipaquillo el 3 de septiembre, y recluido en la penitenciaria
de Lecumberri.

Retrato de la burguesia envuelve al espectador desde que asciende por la escalera
con una visioén apocaliptica: tanques de guerra, aviones sobrevolando, explosio-
nes, miles de personas marchando con fusiles. Las figuras protagénicas son el
gran loro demagogo y el obrero que carga la bandera rojinegra, imagenes gigan-
tescas enfrentadas entre si: tesis y antitesis.

El loro, ubicado en el muro izquierdo, presenta semejanza estructural con el
fotomontaje que sobre Hitler hizo el artista aleman John Heartfield. La enorme
ave, sostenida por una tuerca gigante que sale de una caja fuerte movida por ban-
das de transmisién industriales, simbolo de los intereses que alimentan a las gue-

rras, arenga frente al micréfono a la multitud para sumarse a la guerra fascista.
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Retrato de la burguesia,
1939-1940

Detalle de la boveda. Torres
de energfa eléctrica

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El demagogo, que simula tener dos manos izquierdas, recurso futurista, sos-
tiene con una de ellas una antorcha encendida y con la otra enarbola una violeta,
simbolo cristiano de humildad,’ significante de la doble moral que utilizé el
fascismo. Finalmente, para representar lo oscuro de los fines de esa doctrina to-
talitaria, guarda su mano derecha en la bolsa del saco.

Siqueiros aplicé la misma técnica de movilidad futurista a la cabeza del de-
magogo para aparentar que al mismo tiempo que se dirige hacia la multitud, que
sale de un ttnel y se concentra en una plaza, ordena a los miles de soldados nazis
de cruz gamada, que se encuentran del otro lado, atacarlos, en una clara muestra
del doble juego.

Los mindsculos soldados dan vuelta a la plaza y en un rapido movimiento
arremeten contra los que pretenden subir al edificio, en cuyo frontis se lee el lema
liberal “Liberté, Egalité y Fraternité”. Al tiempo que los fascistas lo incendian con
sus antorchas, sobre el suelo yace un hombre en medio de un charco de sangre.
Las diminutas figuras que marchan rememoran el tratamiento que Siqueiros uti-
lizé en su cuadro jNo mds, paren la guerra! que pinté en Nueva York en 1935.1*!

Del edificio incendiado emerge un volcdn en actividad que se ilumina real-
mente por la luz que se filtra por las ventanas que corresponden a una de las
oficinas, lo que intensifica el color de la lava. La nube de humo sube al techo,

donde convergen las chimeneas de las industrias y las torres de energfa eléctrica.
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Retrato de la burguesia, 1939-1940
La méquina infernal, versién original
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

En la punta de una de las torres ondea
el banderin del SME iluminado por el
sol de la libertad.

En el muro central representd la
descomposicion del sistema capitalista,

cuyo eje es la “maquina infernal”, nom-
bre que le dio Siqueiros, y cuyos tenticulos exprimen a los trabajadores hasta
matarlos, simbolizados por un hombre negro y un latino. Explotacién que es ga-
nancia para los opresores, significada por las monedas que salen de la maquina y
escurren como caudal con la sangre de los trabajadores que asciende por el tubo
para aceitar los engranajes del sistema.

En la versién original, en lugar de las monedas habia rostros de nifios sacrifi-
cados, cuyas ropas estaban marcadas por ntimeros como si fueran reos. Mientras
que en la parte inferior, seis cabezas de hombres de diferentes razas parecian estar
a punto de ser triturados por los engranes de la maquina. Estos detalles fueron
considerados por el sindicato como un exceso de crueldad y José Renau los sus-
tituyd. De las cabezas masculinas quedaron solamente dos.

Siqueiros utilizé dos elementos para “romper” visualmente las aristas de las
esquinas: una ventana simulada que pinté para dar continuidad a las reales, ubi-
cadas en el muro anterior, y un grupo de figuras humanas. Entre el muro lateral
izquierdo y el central colocé tres hombres vestidos con frac. La mitad del cuerpo
de uno de ellos comienza en un muro y termina en el otro, y con un bastén equi-
libra la escena. Estos personajes, representantes del capitalismo, tienen sus trajes
manchados con la sangre de la explotacién y cubren sus rostros con madscaras
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Retrato de la burguesia, 1939-1940
La maquina infernal, version final
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

antigds para no ser contaminados
por sus propios desechos. Situado
atrds de ellos, un enorme gorro fri-
gio, simbolo de la libertad, es atra-
vesado por una bayoneta que pa-

rece escondida; es decir, es abatida
por las armas ocultas.

Para equilibrar la composicién, Siqueiros pinté otro grupo de manera similar al
anterior: tres militares que ubicé entre el muro central y el lateral derecho con mas-
carillas antigas y vestiduras milicianas de diferentes épocas. El segundo lleva meda-
llas ensangrentadas y el tercero rompe el angulo de la esquina de los muros central
e izquierdo. Una enorme bayoneta se ubica atrds de ellos, pero sin el gorro frigio.

En estas escenas se hicieron otros cambios solicitados por el sindicato. Los
burgueses y los militares de la primera versién portaban sobre su ropa pequefias
banderas de paises imperialistas como Japon, Inglaterra y Estados Unidos. En la
version final fueron retiradas. También se eliminaron las figuras de una mujer
postrada con su famélico hijo entre los brazos y de un hombre mutilado sobre el
piso, en alusion a las masacres a civiles, imagen que estaba junto a los militares.
De igual forma, se suprimié un diminuto hombre de raza negra que colgaba de
otro negro ahorcado, que a su vez pendfa de un gran buitre bicéfalo, simbolo
racista del imperio —estos ultimos si se conservaron—; imagenes que estaban
ubicadas arriba de la “maquina infernal”. Abajo del ave de rapifia marchan miles
de soldados autématas combatientes; junto a ellos, los huérfanos y viudas de

guerra flotan y observan con dolor la destruccién por la guerra.
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Retrato de la burguesia,
1939-1940

Detalle. La infraestructura y
los medios de produccién
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

En el muro lateral derecho se ubica la antitesis del demagogo capitalista: un
monumental obrero que, con actitud vigilante, empufia un rifle para detener al
fascismo. El personaje muestra la destruccion del capitalismo, sistema que se
aniquila a s{ mismo: huestes liquidadas, soldados mutilados y mujeres destro-
zadas yacen sobre el piso como simbolo de la autodestruccién de un mundo
opresor. El barco del capitalismo parece hundirse, de €l salen cuatro aviones
pequefios, que podrian ser los paises del Eje: Alemania, Japén e Italia, mientras
un gran carro tanque derrumba edificios de todo tipo.

El mural est4 dividido horizontalmente por una gruesa capa de asfalto simu-
lada que es a la vez el piso de la parte superior y el techo de la parte inferior, en el
que el autor desarrollé una historia paralela que enfatiza el derrumbe del capita-
lismo y del fascismo por las grietas del piso-techo. En esa parte se hace referencia
a los obreros y los medios de produccién, de distribucién y de comunicacién.
Ahi también, en los cimientos de la infraestructura, se encuentran las bandas de
la caja fuerte que sostiene al loro parlanchin, para indicar que ese sistema pro-
ductivo es el sostén del fascismo. Finalmente, con una explosién en un centro de
maquinas, el pintor sefiala los accidentes laborales.

Retrato de la burguesia se termind en octubre de 1940, cuando Siqueiros se
encontraba exilado en Chillan, Chile. Su presentacion ptiblica fue hasta el 15 de
julio del afio siguiente, dia que el edificio sindical fue inaugurado, evento al que
asisti6 el presidente de la Reptiblica Manuel Avila Camacho. Durante 1940 y
parte de 1941, la revista Lux del SME no hizo mencién del mural terminado, tam-
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poco de las transformaciones ni mostré fotos. Hasta después de la inauguracién
se publicaron fotograffas en el nimero de agosto, pero con la versiéon modificada.
En el friso que enmarca la obra esta la siguiente inscripcion:

Estas pinturas representan el proceso actual del capitalismo hacia su muerte. El de-
magogo movido ocultamente por la fuerza del dinero, empuja a las masas hacia la
gran hecatombe. Un mecanismo monstruoso coronado por el dguila imperialista re-
sume la funcién general del capitalismo, transformando la sangre de los trabajadores
que forman la estructura del actual sistema econdémico en raudales de oro que ali-
mentan las distintas encarnaciones del imperialismo mundial, generador de la guerra.
La revolucién surge impetuosa, dispuesta a acabar con la explotaciéon y la matanza
sobre la que se sustenta el régimen clasista de nuestros dias. Coronando todo, esta el
sol de la libertad, que resplandece sobre un conjunto simbdlico de solidaridad, paz,

trabajo y justicia.

En este mural Siqueiros resumié todos sus experimentos realizados hasta
ese momento, pero, sin duda, las aportaciones centrales del mismo fueron la
ubicacién de los puntos de observacion para el espectador en movimiento y el
fotomontaje, en el cual José Renau fue una importante pieza debido a su amplio
conocimiento sobre esa técnica.'” El rompimiento de las esquinas para hacer
una obra integral también fue un éxito. En las fotografias que se toman del mural,
su superficie pictdrica se percibe continua, sin bordes.

El pintor articulé la obra a modo de montaje cinematografico y fotografico
con realismo documental y no dejé espacio libre como horror vacui. Mezclé figu-
ras monumentales con miniaturas con la intencién de denunciar las atrocidades
de las guerras. Ante las criticas por el tratamiento pldstico que lo acercaba al
cartel, debido a la propaganda que hacfa contra la guerra, respondié: “;El cartel?
Si, pero el cartel como antecedente de arte funcional y no como aplicacién de
éste al muro.”1%

Varios elementos de Retrato de la burguesia habian sido trabajados por Siqueiros
desde el Experimental Workshop de Nueva York, como las grandes concentra-
ciones masivas o los rostros del negro y el oriental oprimidos por la maquina pro-
ductora de dinero. Otras imagenes, como los aviones de guerra, fueron tomadas

de portadas de Life, segtin Olivier Debroise; sin embargo, estos iconos no fueron
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localizables en esa revista, sino en las portadas de las espafiolas Octubre y Estudios de
los afios 1933 y 1934, respectivamente, realizadas con fotomontajes de Josep Ren-
au, en las que se encuentran las diminutas figuras, asi como la viuda, el huérfano
y el negro ahorcado. Otras mas, como las torres de luz y las chimeneas se basaron
en fotograffas localizadas en el archivo de la SAPS. En esta obra Siqueiros también
plasmo sus propias vivencias de la guerra contra el fascismo espafiol, experiencias
que compartfa al menos con tres de los integrantes del equipo. Fue restaurada por
Gltima vez en 2007-2008 y su estado de conservacion es regular.

En la actualidad el destino del mural esta en riesgo. En el afio del bicentenario de
la Independencia y el centenario de la Revolucién mexicana se consolidé la reaccion
del gobierno federal con el decreto que extinguié la Compafifa de Luz y Fuerza del
Centro y al Sindicato Mexicano de Electricistas, agrupacion creada en 1914 al calor
del proceso revolucionario y que desde su origen fue rebelde. Golpes de las autorida-
des contra los trabajadores ha sido la ténica del actual sistema: mineros, pilotos avia-
dores, azafatas, entre un largo etcétera, han sido atacados en sus derechos laborales e
incluso han perdido sus trabajos. Los sindicatos han sido déciles, excepto el SME, cu-
yos integrantes han luchado para evitar el desempleo de sus agremiados. Tal vez por
su propia rebeldfa, Siqueiros, pintor comunista, pudo realizar en su sede un mural
iconogréficamente combativo como Retrato de la burguesia. Por la misma controversia,
su tema se renueva: fascismo, capitalismo e imperialismo, ya que la forma como el
gobierno “desaparecid” la empresa, con el objetivo real de extinguir el Sindicato, fue
fascista, producto de un capitalismo dependiente a las érdenes del imperialismo.

Este hecho y el contenido del mural hacen mds vulnerable a Retrato de la bur-
guesia, ya que probablemente el edificio donde se encuentra serd puesto a la venta
para repartir el usufructo entre los trabajadores cesados. ;Quién comprard una
obra que cuestiona a un sistema cada vez mas decadente? Preservarla, asi como
el sito que la alberga, es preocupacién de un sector de la comunidad artistica (in-
vestigadores del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién
de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes enviaron una carta abierta
a la opinién publica para hacer este cuestionamiento, pero la respuesta ha sido
el silencio) y deberfa ser también del Estado mexicano. Aunque este Gltimo tiene
como obligacién adquirirla, ya que se trata de una creacién considerada patrimonio
nacional, si se saca de ese lugar perdera su fuerza tematica y se desvinculara de su
entorno creativo, como sucedié con el mural Velocidad de la planta de Automex.



Antifascismo latinoamericano:

lucha entre oprimidos y opresores

Pintores, escultores,grabadores, poetas, novelistas, escritores en general, miisicos y actores de América.
No basta con la participacion personal de ustedes en las actividades antifascistas Su arte es lo que

la guerra reclama para ustedes [...] pero esta aportacion no puede ser ascética, ya que presupone
precision ideologica [ ...] Exige la disciplina del equipo y del taller colectivos en cada lugar donde las

circunstancias lo permitan.

JEN LA GUERRA, ARTE DE GUERRA!, CHILE, 1943

Movimiento artistico continental contra la guerra:
Muerte al invasor, 1941-1942

ecluido desde septiembre de 1940 en la prisién de Lecumberri por el

atentado a Ledn Trotsky, David Alfaro Siqueiros obtuvo su libertad bajo

flanza cinco meses después. Pero su liberacién presentaba un problema
para el gobierno mexicano debido a que los trotskistas de todos los paises presio-
naban para que se le castigara con mayor rigor. Ademds, existia la posibilidad de
atentados en su contra.

Por esta situaciéon, Manuel Avila Camacho, quien acababa de asumir la Pre-
sidencia de Reptiblica y era antiguo compafiero de armas de Siqueiros, aceptd
que el pintor se trasladara a Chile, a instancias del poeta y cénsul de ese pais en
México, Pablo Neruda.' El ofrecimiento fue una “salida” para el presidente,
quien le propuso personalmente un exilio voluntario en ese pafs.’ Con ciertas
reticencias Siqueiros aceptd. Acordaron que cuando saliera libre bajo fianza, el
secretario de Gobernacién, Miguel Aleman, inmediatamente lo llevaria al aero-
puerto. Emprendio el viaje el 24 de marzo de 1941.%
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Después de una accidentada travesia llegé a Peri.’?” Ahi se enteré que el
presidente de Chile, Pedro Aguirre Cerda, surgido del Frente Popular, le habia
retirado la visa y suspendido a Pablo Neruda en sus funciones de cénsul. Pero
después de negociaciones entre ambos gobiernos el pintor llegd a Santiago, don-
de permanecié dos meses mientras se decidia el sitio preciso en el que residirfa.
En ese lapso conocié al fotégrafo Antonio Quintana, compafiero de muchas ba-
tallas,?® y buscé afanosamente un lugar apropiado para pintar un mural y los
permisos correspondientes, pero la respuesta siempre fue negativa.'? El mercado
de arte en ese pafs era practicamente inexistente y las artes no eran prioridad para
el gobierno chileno.

La solucién para ambos gobiernos frente a las presiones trotskistas fue comi-
sionar al pintor para realizar un mural en la Escuela México, que el pueblo mexi-
cano habia donado a la lejana localidad de Chillan, arrasada por un terremoto
el 24 de enero de 1939, gestiones realizadas por el embajador mexicano Octavio
Reyes Spindola. El costo de los materiales pictéricos y el pago a los ayudantes del
muralista salieron de los fondos (recaudados en una colecta ptblica en México)
destinados a la edificacion de la escuela. Pero esa comision fue el exilio dentro del
exilio, porque la condicién era que Siqueiros no podria salir de esa ciudad hasta
que terminara la obra.

Segtin la tercera esposa de Siqueiros, Angélica Arenal, fueron hospedados
en la casa destinada al conserje que estaba a medio construir y los alimentos los
proporcionaron los maestros de la escuela. Suponemos que esto no es totalmen-
te exacto, ya que documentos del archivo Siqueiros muestran que se alojaron
en el hotel El Viajante, ubicado en las avenidas Libertad y O’Higgins,”** y que se
mudaron a la conserjeria hasta que ésta estuvo habitable.

Siqueiros no fue el Gnico enviado a Chilldn para decorar la escuela, otros
muralistas llegaron también con la misma encomienda, pero sélo €l tuvo la con-
dicién de preso en una “carcel abierta”. De México arribé Xavier Guerrero para
pintar el vestibulo, asi como pintores chilenos y de otras nacionalidades: José
Venturelli, el colombiano Alipio Jaramillo y el alemdn Erwin Werner,"*' quienes
formaban parte del grupo que pintaba las aulas de la escuela y se quedaron a
colaborar con Siqueiros. Con ellos formé un equipo al que se unié Luis Arenal,
quien permanecié sélo unos meses. También llegé Quintana, quien aporté el

material fotografico para el anilisis de los fendémenos de movimiento.



LA RUTA DE SIQUEIROS « ETAPAS EN SU OBRA MURAL| 85

La biblioteca fue el lugar destinado para el mural. Sus muros laterales son
muy largos y los frontales muy estrechos. En los primeros era imposible pintar
debido a que uno de ellos tiene grandes ventanales que dan hacia la calle y el
otro se proyectd para colocar libreros. El espacio libre se redujo a las pequefias
paredes frontales y la béveda, que es muy baja, lo que forzé a Siqueiros a buscar
soluciones para hacer menos estrecho el espacio.

La situacion sismica de la ciudad determiné que usaran por primera vez so-
portes exentos del muro, mismos que emplearfan para integrar muros y béveda
con el objetivo de ampliar visualmente el espacio. Por primera vez utilizé la tabla
de masonite, que monto sobre bastidores curvos empotrados en los muros, piso
y béveda. Los tableros salen del piso y se conectan con el plano horizontal del
techo, que “eleva” visualmente el plafon.

Uno de los tableros estd en el muro norte y otro en el sur, cada uno con una
elipse de sesenta centimetros de profundidad. Siqueiros amplié sus experimen-
tos sobre composicioén espacial, con la cual inici6 la tercera etapa en su creacion

mural, aunque él aseguraba era la segunda:

Esta obra ofrece la novedad de haber sido pintada sobre superficies céncavas en vez
de planas para ampliar la composicion espacial, con el propdsito de encontrar la mo-
vilidad neo realista mediante la “distorsién” de las formas, por razén de la movilidad
misma del espectador. Es decir para encontrar la movilidad por medio de la curva en
recta y de la recta en curva. Tiene este mural para fines de mayor fuerza pictdrica, la
destruccién de las aristas y dngulos que forman los muros junto al plafén o cielo raso,
elemento novedoso que también contribuye de manera importante al movimiento ge-

neral de toda la obra.'®?

Con sus ya clasicas herramientas y pinturas sintéticas, traz6 sobre los paneles
elementos que iba corrigiendo y ajustando’® para dar al espacio arquitecténico
un cardcter céncavo y dindmico e integrarlo con la luz, la sombra y las correlacio-
nes armonicas, de acuerdo con lo que planteaba en sus escritos: hacer una “pin-
tura del total espacio arquitectural y en concavidad, y no como la organizacién
de varios pafios aislados”."**

El fotégrafo Antonio Quintana escribié en El Siglo, en mayo de 1942, un

articulo sobre el asunto: “[...] Desde cualquier punto que se encuadre la obra



u 86 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

Muerte al invasor, 1941-1942
Piroxilina sobre masonite y celotex,
montado en bastidores metalicos
semielipticos, S x 8 m

Muro sur. Lado Chile

Biblioteca Pedro Aguirre Cerda,
Escuela México, Chillan, Chile
Foto: Archivo Sala de Arte Plblico
Siqueiros/INBA

de Siqueiros resulta equilibrada,
compuesta [...] los cortes y su re-
visién en continuidad facilitan al
espectador esa sensacién de mo-
vimiento, le ayudan, podemos de-

cir, didacticamente.”

El tema general del mural Muerte al invasor, al que Siqueiros tituld original-
mente Oratoria pictorica,'® fue una sintesis histérica de las luchas de liberacién de
México y Chile desde la Conquista hasta ese momento. Personificé a los héroes
mds conocidos que resistieron las diferentes invasiones, asi como a los liberales
de ambas naciones.

En el muro sur se ocupé de Chile. Colocé en el plano central a dos perso-
najes, que juntos simbolizan el mestizaje, el jefe araucano Galvarino y el liberal
Francisco Bilbao, revolucionario de la segunda mitad del siglo XIX. El primero
caracterizado con el grito desgarrador del dolor inconmensurable que le produ-
ce la amputacion de manos que le hicieron los espafioles: corre blandiendo los
muflones sangrantes e incita a luchar con el fin de destruir al invasor; junto a ¢l
aparece Bilbao, quien desempefid un papel muy importante en la lucha contra
los conservadores.

Esas monumentales figuras fundidas en una sola logran gran impacto por dos
aspectos: el grito de Galvarino y la sensacién de que van al encuentro del espec-
tador; efecto que el muralista logré al pintar una multitud de piernas y brazos
saliendo del mismo cuerpo, recurso que sugiere el movimiento como lo habfan
hecho los futuristas e inspirado en los efectos cinematograficos. Misma solucién
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utilizada para los brazos que enarbolan una lanza y simulan el combate contra el
invasor, quien vestido con armadura y casco yace sobre el piso, a los pies de la
dolorosa figura de Galvarino.'¢

La resistencia esta simbolizada por Lautaro, lider araucano ubicado al ex-
tremo izquierdo del mural. El procer estd representado tocando un caracol pre-
hispanico para significar sus métodos de lucha, que consistfan en atraer peque-
fos nucleos de espafioles para atacarlos por sorpresa, con sucesivas oleadas de
guerreros hasta cansarlos y empujarlos hacia terrenos abruptos o pantanosos
donde eran vulnerables. Este personaje fue caballerango del conquistador Pedro
de Valdivia, por lo que conocia intimamente la vida de los espafioles y pudo
usar sus mismas tacticas de ataque asi como las armas y caballos quitados a los
conquistadores. Lautaro fue capturado el 1 de abril de 1557 y desde entonces se
convirtié en un simbolo de libertad. Detrds de él surge el rostro de Luis Emilio
Recabarren, importante lider del movimiento sindical de Chile y fundador del
Partido Comunista de ese pais.’

Alaizquierda de Galvarino y Bilbao se asoma el rostro de Caupolicdn, “ojo de
nube”, cacique de Pilmaiquén, quien empufa la lanza contra los conquistadores
que yacen sobre el piso. A la muerte de Lautaro, Caupolicdn asumié el liderazgo
en la lucha contra los invasores. El poeta Alonso de Ercilla, cronista de la expe-
dicién, lo llamé jefe del pueblo araucano y simil de Lautaro.'® En el extremo
derecho, Bernardo O’ Higgins, originario de Chilldn, empufia las banderas de su
pais.’*® Este personaje fue un independentista y reformador democratico consi-
derado como el creador de la nacionalidad chilena.

En el extremo izquierdo, cerrando el limite de los paneles, se encuentra el bus-
to del presidente José Manuel Balmaceda (1886-1892), conocido como “el de los
bigotes tristes”, personaje que elaboré un ambicioso programa de escuelas y obras
sanitarias publicas durante su gobierno, pero su politica lo llevé a un enfrenta-
miento con el Congreso en 1889; dos afios después estallé una guerra civil que
duré ocho meses y concluyé con su suicidio. De la béveda asciende, o desciende,
una cruz cuya base es una empufladura de espada.

En el muro norte hizo referencia a México con una sintesis de las luchas des-
de Cuauhtémoc hasta Lazaro Cardenas. La escena se desarrolla sobre un fondo
con escaleras piramidales que abarcan el plafén. La figura central es la del tltimo

emperador azteca, quien desde la dptica de Siqueiros fue el mas heroico de los
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Muerte al invasor, 1941-1942

Vista general. Muro norte. Lado México
Foto: Archivo Sala de Arte Puablico
Siqueiros/INBA

caudillos militares mexicas en su
lucha contra los espafioles. EI mo-
numental guerrero, que porta una

madscara y una diadema de oro, sube
por las escaleras y apunta con su arco hacia el infinito. Nuevamente el muralista
uso el recurso futurista, al pintarle numerosas piernas para sugerir el movimiento
ascendente. Mientras, el invasor, a sus pies, yace boca arriba, herido de muerte,
atravesado por una estaca.

En el angulo lateral izquierdo colocé a libertadores de diversos momentos
histéricos: Miguel Hidalgo, iniciador de la guerra de Independencia, junto a José
Marfa Morelos, su continuador, y Emiliano Zapata, el revolucionario, en una
triada emblemdtica; en medio de ellos estd la Adelita, simbolo de la participacién
femenina en las contiendas revolucionarias, la cual equilibra las imagenes.

En el dngulo lateral derecho representé a dos estadistas, Benito Judrez y Laza-
ro Cardenas, autores de las dos expropiaciones mas importantes en la historia de
México. El primero sostiene un libro que alude a las leyes de Reforma, que emitié
durante su mandato, con las cuales expropié los bienes del clero; en la portada
pinté un gorro frigio, simbolo utilizado por los liberales. El segundo sujeta una
hoja de la cual fluye una diminuta fuente de petréleo que representa el decreto
expropiador petrolero. El aparente entrelazamiento de ambos personajes expresa
que Cérdenas fue el Judrez de su tiempo, de acuerdo con la percepcién del ar-
tista,'* quien utilizé formas geométricas para el tratamiento de estos personajes
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y acentud en ellos las manos grandes y fuertes. También utilizé, como lo venia
haciendo, maltiples manos para significar movimiento.

La realizacién de esta obra duré nueve meses. El 25 de marzo de 1942 se inau-
guraron la Escuela México y sus murales con la presencia del nuevo embajador de
México en Chile, Octavio Reyes Spindola; el presidente chileno, José Antonio Rios
Morales; el vicepresidente, el cuerpo diplomatico, intelectuales, criticos de arte, pren-
sa, profesores y alumnos.'! En el discurso inaugural, el embajador dijo que Siqueiros
“glorificaba una vez mds su patria con la magia del color, la luz y la idea, dos epopeyas
histéricas que honran al continente, la de los aztecas y la de los araucanos”.#?

La critica chilena ponderé la obra por sus aportaciones técnicas y estéticas, y
el recurso de movimiento cinematografico, que el autor llamé plastica cinefoto-

génica o filmica, fue considerado un éxito:

Los muros se han transfigurado. Son dos gigantes que estrechan sus manos a través
del cielo: Chile y México, sus pueblos [...] el ptblico mira lentamente, cambia de ubi-
cacion, observa desde diversos dngulos porque sabe que cada uno de ellos le revelara
una perspectiva inédita. Volimenes ignorados, dimensiones ocultas de la impresio-

nante trama de la tragedia y pasion de los dos paises.'®

El critico uruguayo Jesualdo Sosa hablé de la integracién entre el espectador
y la obra: “[...] soy uno de ellos, los completo y ellos me nutren y ensimisman, ca-
minan y corren, y se reducen en mis sentidos”.'** Por su parte, Lincoln Kirstein,
funcionario del museo de Arte Moderno de Nueva York y critico de arte, quién

conocié el mural en proceso en septiembre de 1941, escribid:

[...] en este mural hay un nuevo clasicismo, de un realismo emocionante y poético,
nada decorativo, nada exdtico y anti-romadntico [...] Las formas se mueven en su pro-
pio ambiente; los brazos y las piernas parecen envueltos en el humo de una exposicién
fotografica doble, los grandes indios avanzan hacia la sala y no retroceden [...] En lugar
de eso brotan hacia adelante los volimenes, los brazos de las figuras y las flechas em-

pujan hacia arriba y hacia fuera [...]'*

Otra nota favorable fue la del critico José Gémez Sicre, quien posteriormente

se caracterizd por tener una postura contraria al muralismo: “Siqueiros narré con
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voces tronantes los entremezclados ayes de aztecas y araucanos. Una historia,
un paralelo vital, una leccidn, ya que para ello se hacen indispensables hombres
como Siqueiros, que saben su oficio como pintor y no ignora su funcién social
de hombre [...].”14¢

Siqueiros complementd en este mural los experimentos iniciados en Ejercicio
pldstico y Retrato de la burguesia, en lo que respecta a murales interactivos interio-
res con el punto de vista ideal para el espectador, como puede comprobarse en
los comentarios criticos referidos. Ademads, para esta creacién construyé la “caja
plastica” con material independiente del muro.

Muerte al invasor fue una obra de agitacién y propaganda, segtin anot6 el pro-
pio autor: “;Si no era ésta la intencién qué objeto habria tenido buscar la agre-
sividad de mis personajes, si éstos no hubieran tenido por finalidad mas que
un hecho plastico, y en todo caso un hecho plastico solamente mecanico en su
finalidad?”'¥

La importancia politica de este mural radicé en que representa la defensa de
los pueblos contra el invasor, cuestion de actualidad en ese momento de domi-
nacién del fascismo en el mundo. Diez afios después la escuela y sus murales
estaban muy deteriorados. Los materiales usados en la construccién resultaron
de mala calidad y no resistieron el paso del tiempo. El edificio fue reforzado y
la obra, que tenfa grandes manchas de humedad, fue restaurada por el chileno
Fernando Mares.

Durante la reinauguracion en 1957, los criticos nuevamente quedaron im-
pactados por la sensacion de movimiento: “La historia de México y Chile surge
de los muros como un conjunto obsesionante de figuras como gigantes que se
mueven lentamente hasta empavorecer al mas tranquilo; se unen en la prolonga-
cién de sus colores y formas en un trazado abstracto.”!*8

En 1975 la Comisién Internacional Investigadora de los Crimenes en Chile
acus6 a la Junta Militar de ese pafs por la destruccién del mural, versién que ésta
tuvo que desmentir para evitar un conflicto diplomatico; el argumento fue que
solamente estaba dafiado, y el gobierno encargé a técnicos mexicanos su restaura-
cién. Ha sido objeto de diversos trabajos de preservacién, realizados por especia-
listas chilenos con asesorfa de restauradores del Instituto Nacional de Bellas Artes
de México. Su tltima restauracién fue en 2009 y estd en proceso otra debido a los
sismos que sacudieron Chile en febrero y marzo de 2010.



{En la guerra, arte de guerra!: gira latinoamericana

I exilio de David Alfaro Siqueiros no terminé cuando concluyé Muerte al
invasor, ni el éxito plastico del mismo incrementé su actividad artistica en
Chile, entre otras razones porque en ese pafs no existia mercado para
el arte. Eso lo encauzé a escribir en revistas y periddicos e impartir conferencias
en diversas ciudades, lo que pudo realizar porque ya tenfa permiso de viajar li-
bremente por la nacién sudamericana. El Ateneo de Temuco, en el sur, asi como
el Teatro Continental de la Plaza Bulnes, el Teatro Imperio y otros sitios de
Santiago fueron sede de las charlas. Asimismo, comenzé a escribir su libro Arte
civil, que publicaria la editorial chilena Mundi, pero sélo quedd en manuscrito.

El avance del fascismo lo indujo a realizar una gira por diversos paises para pro-
mover entre los artistas una postura antifascista y organizar un movimiento pldstico
contra la guerra, que inicié con el manifiesto jEn la guerra, arte de guerra!, publicado el
18 de enero de 1943 en La Nacion,' dirigido a pintores, escultores, grabadores, poe-
tas, novelistas, escritores, cineastas, musicos y actores de América, con el objetivo de
crear “un arte de guerra contra el Eje, diario, multiple, elocuente, permanentemente
creativo, mecanizado hasta lo maximo, para ganar la libertad humana y la libre deter-
minacién de todos los paises y la posibilidad de construir en el futuro del mundo un
verdadero y mds grande arte pablico civil de paz”.°

Muerte al invasor fue el manifiesto pictérico del nuevo movimiento que Si-
queiros emprendid para la creacién de un arte de guerra contra el fascismo, en el
que se usaran los recursos técnicos para construir obras de movilidad cinemato-
grafica, porque “el arte puede ser en la guerra, arma tan poderosa como las mas
poderosas armas fisicas”.!*!

Dias después de la publicacién del manifiesto, grupos como la Alianza de In-
telectuales, la Federacion de Artistas Plasticos y la Unién para la Victoria, publi-
caron su apoyo y participacién.’? Semanas mas tarde escritores argentinos res-
pondieron con el manifiesto Sobre un arte de guerra, a invitacién expresa del poeta
Ratl Gonzélez Tufién. En Uruguay, a través de Jesualdo Sosa, hicieron lo propio.

La gira por el continente tenfa también como objetivo establecer comités loca-
les. E1 7 de febrero de 1943, junto con el fotégrafo chileno Antonio Quintana y el
pintor argentino Antonio Berni inauguraron el Comité Continental Provisional en
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Favor de un Arte al Servicio de las Democracias, en el teatro Baquedano, acto que
marcd el inicio de la mencionada gira por varios paises de América. Al mexica-
no le correspondio visitar Antofagasta, Chile; La Paz, Bolivia; Lima, Perd; Quito,
Ecuador; Cali, Bogotd y Barranquilla, Colombia; Panamd y La Habana, a partir
del 3 de marzo de 1943, y terminarfa en Nueva York donde pintarfa un mural
en el Museo de Arte Moderno de esa ciudad.’® Siqueiros habia solicitado a Lin-
coln Kirstein, funcionario del museo, su intervencién para que patrocinara una
monografia sobre Muerte al invasor. Sin embargo, el itinerario tuvo que reducirse
por causas econdmicas a pesar de que contaba con dos mecenas: el presidente de
México Manuel Avila Camacho'* y Nelson Rockefeller, coordinador de Asuntos
Interamericanos de Washington, quien también presidia el Comité Coordinador
de los comités por pais, que era ademas el comité estadunidense.

Los paises visitados fueron Pert, Ecuador, Colombia, Panama y Cuba. En cada
uno de ellos Siqueiros pronuncié conferencias orientadas a conformar los comités
interdisciplinarios de arte antifascista que trabajarfan en colaboracion con los go-
biernos, organizaciones democraticas, centros intelectuales y estudiantiles.

El incontenible avance nazifascista ayuddé a que esta gira fuera exitosa, ya
que contd con el apoyo de artistas, intelectuales, gobiernos y empresarios. Lima
fue la primera ciudad visitada, a la que llegé el 19 de marzo. Fue recibido por el
director de Propaganda e Informacién del Ministerio de Guerra de Perd, Esteban
Pavletich,'s* a quien el mexicano habfa conocido en 1930 durante la estancia de
ambos en la carcel. Su conferencia en este pais se efectud en el Instituto Cultural
Peruano, a la que asistieron intelectuales y el cuerpo diplomatico de varios paises
latinoamericanos.

En Ecuador visité Guayaquil y Quito. A la primera ciudad llegé el 24 de mar-
zo de 1943 y dicté su conferencia en las instalaciones del diario El Telégrafo. Dos
dias mas tarde arribé a la capital y disertd en la Universidad Central de esa ciu-
dad. Cuatro dias después llegd a Bogotd, donde permanecié del 28 de marzo al 1
de abril, y del 3 al 7 estuvo en Panama. De ahi salié hacia Cuba, donde fue reci-
bido por el presidente Fulgencio Batista. En ese pais dicté su conferencia “{En la
guerra, arte de guerral” el 16 de abril, organizada por la Direccién de Propaganda
de Guerra del Ministerio de la Defensa Nacional de Cuba. Realizé al menos diez
conferencias mas, de principios de mayo a finales de diciembre.



Murales en Cuba: Nuevo dia de las democracias
y Dos montafias de América, 1943

uba era la antesala de Nueva York, donde David Alfaro Siqueiros finali-

zarfa la gira por el continente y pintarfa un mural.’® Pero se enfrenté a

una situacion inesperada: Estados Unidos le negé la visa porque estaba
incluido en una lista de personas que no podian ingresar al pais de acuerdo con
la ley contra movimientos subversivos, promulgada en 1941. Ante el imprevisto,
Nelson Rockefeller sugirié hacer el mural planeado en Cuba, pero el artista no
aceptd. Se quedd varado en la isla en espera de la autorizaciéon del presidente
Avila Camacho para volver a México, debido a que todavia no habfa caducado
su condena por el atentado a Ledn Trotsky: “[...] debo repetirle, Sefior Presi-
dente, que no iré a México hasta el momento que usted determine [...] y que si
alguna vez llega usted a estar de acuerdo oficialmente con mi retorno a México,
yo volveria a mi Patria sélo para pintar”.'s’

En ese lapso proyecté un mural con el tema Las luchas del pueblo cubano por la
independencia nacional y las libertades democrdticas para la sede del archivo del Mi-
nisterio de Hacienda, donde se proyectaba erigir un museo. Segtn Siqueiros,
contarfa con el apoyo econémico de “centros intelectuales, sociedades antifas-
cistas, el Comité Rockefeller” y los gobiernos mexicano y cubano, junto con los
trabajadores de ese pais, pero no se concretd: “Mi idea tuvo muchos entusiastas
verbales pero ningtin padrino verdadero y naturalmente el propésito murio.”!%

La negativa se debi6 en gran parte a que el presidente cubano Fulgencio Ba-
tista, al enterarse de los motivos por los cuales no se le permitia a Siqueiros ingre-
sar a Estados Unidos, intervino para que no se pintara el mural. Mientras, otras
actividades ocuparon al artista. Una exposicién en el Salén Anual de Pintura y
Escultura, donde hizo una critica a los exponentes y hablé sobre sus conceptos
de un arte de guerra; pintd el retrato del poeta Juan Marinello y dos murales por-
tatiles, que algunos criticos han calificado como cuadros de gran formato: Nuevo
dia de las democracias y Dos montafias de América, ambos de 1943.

Con la realizacién del primero, ubicado en la terraza del hotel Sevilla Biltmore,
donde se hospedaba, cumplié momentaneamente con su anhelo de producir un
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Nuevo dia de las democracias,
1943

Piroxilina sobre masonite
7.50 m?

Hotel Sevilla Biltmore,

La Habana (actualmente
Museo Nacional de Bellas
Artes, Cuba)

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

mural en Cuba, ademds que le ayudé a cubrir la cuenta. Nuevo dia de las democracias
significé su propuesta de un arte de guerra, con una vision optimista. El personaje
principal es la representacién de la democracia, reconocible porque porta el gorro
frigio libertario; imagen monumental que emerge en el horizonte como la aurora
en un nuevo dia, desde un volcan activo avanza hacia las cordilleras, cubriendo la
isla como un acto protector. De este simbolo realizé una réplica un afio mas tarde
en el Palacio de Bellas Artes en México, pero a diferencia de la versién cubana, la
Nueva democracia emerge dolorosamente triunfante. Esta obra fue calificada por Juan
Marinello como el mas intenso aporte de Siqueiros a Cuba por su sentido profético
y simbdlico de la reptblica libertada y libertadora, refiriéndose seguramente a la Re-
volucién cubana posterior.’® Actualmente pertenece al Museo Nacional de Bellas
Artes, Cuba.

El segundo mural portdtil o cuadro mural, Dos montafias de América, fue pin-
tado por encargo del Comité Rockefeller,' por lo que puede interpretarse como
la sustitucién del mural planeado para Nueva York. El artista hizo una alegoria
de la libertad en el continente americano, con los retratos de dos personajes
significativos: Abraham Lincoln y José Marti, a quienes unifica y hace similes al
representarlos juntos, surgiendo de una misma sombra. El primero, cuya imagen
seguramente fue a peticiéon del comité norteamericano que pago el trabajo, fue el
personaje que luchd contra la esclavitud en un pafs que caminaba bajo el yugo
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Dos montafias de América,
1943

Piroxilina sobre masonite
175 x22.5 x48.5 cm de
concavidad

Centro de Relaciones
Culturales Cubano-
Americanas

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

del imperialismo. A su vez, Marti es un icono libertario de fuerte concepcién
antiimperialista y uno de los impulsores por una conciencia politica latinoame-
ricana. En esta obra Siqueiros practicé la convexidad y concavidad que habia
trabajado desde su mural de Chillan. Fue donada posteriormente al Centro de
Relaciones Culturales Cubano-Americanas y luego ubicada en el Hotel Lincoln;
actualmente es propiedad de la Casa de las Américas en Cuba. Su estado de con-
servacion es regular.






Alegoria de la igualdad y confraternidad de
las razas blanca y negra en Cuba, 1943

tro mural pintado en Cuba por David Alfaro Siqueiros tuvo su origen

en una solicitud que le hizo la empresaria cafiera Marfa Luisa Gémez

Mena para un cuadro de caballete. El artista trabajaria en el departa-
mento de ella, en el barrio de El Vedado en La Habana, pero la larga e inatil es-
pera que habfa padecido para llevar a cabo un mural lo alenté a proyectar uno en
ese lugar en vez del cuadro solicitado. La familia aceptd el cambio, seguramente
porque Mario Carreflo, consorte de la empresaria, también era pintor y él mismo
se convirti6 en ayudante del muralista. Paradéjicamente, y al no tener opcién en
su gira por un arte de guerra, pinté un mural privado: Alegoria de la igualdad y
confraternidad de las razas blanca y negra en Cuba.

Su propuesta de arte de agitacion y propaganda quedd encerrada, lejos de las
masas a las que pretendia servir. Por lo cual y “para curarse en salud”, le llamé
mural proyecto o mural maqueta para monumento publico, pues lo consideraba
como una practica para un mural pos-
terior'®! y lo definié como un pequefio
aporte profesional a la lucha de los secto-
res progresistas del pueblo cubano con-
tra la discriminacién racial. En él plasmé
la problematica del racismo en ese pafs,
pese a la intimidad del espacio, por medio

Alegoria de la igualdad y confraternidad de las razas
blanca y negra en Cuba, 1943

Piroxilina sobre masonite montado en bastidor de
madera, Sx8 m y 1.2 m de concavidad
Apartamento de la familia Carrefio Gémez Mena,
El Vedado, La Habana (actualmente desaparecido)
Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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de tres personajes: un Prometeo monumental y dos figuras femeninas, una blanca
y una negra, los dos principales grupos étnicos de Cuba, que sentadas son herma-
nadas simboélicamente por el colosal personaje que desciende y enlaza sus manos,
confraternizando asf a las razas. Figura “que es la luz, simbolo de la naturaleza
del trépico, representada con la figura de un sol, pero de un sol humanizado con
cabeza y brazos, todo flamigero”.'¢*

En ese mural, la praxis experimental respecto a la integracién de espacios
consistié en la construccién de una especie de concha de yeso para unir muro y
béveda, haciendo una caja plastica que sirvié al tratamiento tematico. Gracias a
la concha logré, por medio del claroscuro, un “truco pictérico”: exaltar los vola-
menes para transformar la concavidad en convexidad y lo horizontal en vertical.
Asf, por la concavidad se verian las razas unidas y por la convexidad aparecerfan
las razas separadas, es decir, la discriminacion.’® Pero el tema era demasiado
fuerte para que la millonaria familia aceptara que se conociera publicamente.
Consecuentemente, la obra nunca fue presentada. Sélo se publicé un diptico ex-
plicativo de la misma en sepia, con la fotografia y el boceto del mural, editado por
el Comité Internacional de Arte para la Victoria, que seguramente encabezaba
Siqueiros, y repartié volantes a la comunidad artistica invitando a visitarlo, aun-
que sabia que era imposible porque era un mural privado. Esta fue su simbélica
inauguracién efectuada el 16 de octubre de 1943. La obra habfa sido pintada en
un mes, de septiembre a octubre.!¢*

Siqueiros regresé a México y el mural fue destruido, de acuerdo con su autor.
No se tiene la fecha exacta de cuando sucedié esto, pero queda claro que nadie
mds que sus ayudantes, entre ellos Mario Carrefio, la duefia de la casa y el pintor
conocieron la textura y colores de la obra.



Retorno a México: Cuauhtémoc contra el mito, 1944

avid Alfaro Siqueiros regresé a México en diciembre de 1943. El pre-

sidente Manuel Avila Camacho acepté la peticién que le hiciera desde

La Habana para retornar al pafs de manera legal. “Lo que quiero sefior
presidente, es que se resuelva pronto mi problema para que yo pueda ir a México
cuando quiera y pueda salir cuando quiera.’”65 A su llegada, el artista se compro-
metié Gnicamente a pintar, y al igual que sus camaradas asumi6 la politica dicta-
da por el mandatario.!*® El posible motivo de neutralizacién en la visién que los
creadores pudieran tener sobre la actuacion de Avila Camacho en otros aspectos
de su gobierno fue su supuesto interés por las artes.'”

No obstante, el muralista intentd continuar con sus actividades contra la
guerra y el fascismo al pretender fundar el Comité Mexicano por un Arte de
Guerra, que nunca logré, para lo cual emitié el documento “Alfaro Siqueiros
contra Adolfo Hitler. Por un arte de América al servicio de la guerra contra el
nazifascismo” que publicé en la revista Hoy el 2 de enero de 1944.

Pero el deseo de construir un mural era en ese momento mas demandante
que cualquier otra actividad. Su inquietud determiné que usara el Gnico espacio
a la mano, la casa de su suegra, Electa Bastar de Arenal, y con la colaboracién
de su cufiado Luis Arenal emprendio la tarea. No hubo un contrato oficial y lo
asumié como una empresa artistica familiar. Se encerrd seis meses a trabajar,
aunque es posible que se haya distraido con actividades propias de su militancia
politica. El tema general correspondi6 a lo anotado en su manifiesto jEn la guerra,
arte de guerral, es decir, la lucha contra el invasor, donde la emblemitica figura de
Cuauhtémoc volvié a ser simbolo de liberacién para los sojuzgados.

El tlatoani, con su lanza de punta de pedernal llameante como emblema de los
pueblos subyugados, se enfrenta decididamente al conquistador espafiol perso-
nificado de acuerdo con las profecfas prehispanicas: un hombre bestia, colosal
centauro que levanta sus gigantescos cascos amenazando con aplastar al héroe
y sostiene desde lo alto una cruz que termina en pufial, significantes del doble
discurso que usaron los espafioles para conquistar al nuevo mundo. Para esta
imagen trabajo previamente en una obra de pequefio formato, EI centauro de la con-
quista, al que podemos considerar como el “boceto”. Para caracterizar la sumisién
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Cuauhtémoc contra el mito, 1944

Piroxilina sobre celotex y triplay y muros de
granito artificial, 75 m?

Ubicacién original. Vestibulo del Centro de
Arte Realista Moderno, ciudad de México
(actualmnete desaparecido)

Foto: Crispin Vazquez.

Archivo Cenidiap/INBA

de los pueblos, pinté a Moctezuma
en segundo plano, minimizado, sin
rostro, con actitud de abnegacion.
El mural se tituld Cuauhtémoc contra el

mito. Abarcé un muro de dos niveles
y dos angostos muros laterales, un pequefio techo y la rampa lateral de la escalera,
que integré con celotex. En palabras de Siqueiros se trataba de “una concha o
covacha que forma una escalera”.'® El tema, al igual que en el mural de Chillan,
Chile, trat6 sobre la invasién/conquista y la lucha entre oprimidos y opresores.

En esta obra introdujo por primera vez la escultura como complemento, un
paso para la integracion plastica que en ese momento llamé polipldstica,'® pero
en este caso sélo fue un afladido incoherente ya que colocé las esculturas de
cabeza humana y de Quetzalcdatl bajo la escalinata, ambas policromadas. Con
ellas y con las pirdmides incendiadas que sirven de fondo al mural quiso simbo-
lizar la destruccién de la cultura sometida. Técnica y tematicamente Cuauhtémoc
contra el mito fue continuacién de Muerte al invasor. Siqueiros usdé nuevamente
soporte exento del muro y una vez mds logré envolver al espectador al dina-
mizar el mural usando formas curvas y superficies irregulares, e igual que en
Retrato de la burguesia, rompid la angularidad de las esquinas para que la obra
simulara estar pintada en un solo muro. En las fotograffas de este trabajo no se
ve que los cascos del centauro-conquistador y la cruz pufial abarcan el muro y
parte de la béveda, sino que parecen estar en uno solo. Sensacion que el artista
llamé “plastica filmica”.
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El mural fue inaugurado el 7 de junio de 1944. Al acto asistieron José Cle-
mente Orozco, Radl Anguiano, Margarita Nelken, Juan Soriano, José Chévez
Morado y Maria Astinsolo, entre otras personalidades, asi como un enviado del
presidente Manuel Avila Camacho. Los criticos lo elogiaron y coincidieron en
que permitfa la participacién del espectador. Justino Fernandez, uno de los ora-
dores en el acto inaugural, destacé el dinamismo del espacio pictérico.' Similar
recepcion tuvo René D’ Harnoncourt, funcionario del Museo de Arte Moderno
de Nueva York, quien percibié el volumen sugerido con la ilusién éptica, que
daba profundidad,'” logrado por los colores usados y la concavidad del espacio
donde estaba el mural. El actor y director de cine Orson Wells escribié en el
New York Post que las figuras de Siqueiros brotaban del muro e incluso se podian
sentir sus sombras.'”? Igual percepcidn tuvieron otros criticos que manifestaron
haber vivido un choque emocional cuando al subir por la escalera apreciaron
la obra en toda su magnificencia.’”® Sensacién similar habian tenido los criticos
chilenos respecto a los murales de Chillan.

La sede del mural se convirtié en el Centro de Arte Realista Moderno (CARM),
instancia fundada por Siqueiros, ambos inaugurados el mismo dia. Los propé-
sitos y principios del centro se enunciaron en carteles que colgaban de los mu-
ros. Entre ellos estaba recuperar el “programa original” del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores de 1922. Otros fueron la defensa de la pintura
mexicana y el muralismo para impulsarlo a una etapa experimental; agrupar a los
artistas en un organismo consultivo para su defensa profesional; fundar un insti-
tuto de investigaciones tedricas relacionadas con las artes, la historia, la pedago-
gla, la critica, la geometria, la fisica, la quimica, la psicologfa, la mecdnica; crear
talleres de mural, pintura, escultura, grabado; publicar una revista de arte mo-
derno titulada Realismo, y llevar a cabo conferencias y presentar exposiciones.!”*
El CARM se organizé por talleres. Siqueiros era el responsable de pintura mural y
pintura general, Luis Arenal tendria a su cargo el de escultura, José¢ Chdvez Mo-
rado se encargarfa de organizar la Alianza Profesional de los Productores de Artes
Plasticas y Laura Huerta coordinarfa la seccién de quimica. Su sostenimiento
serfa con aportaciones de los miembros.'” Esta iniciativa, al igual que el mural,
fue recibida positivamente. Vicente Lombardo Toledano, figura controversial de
la izquierda mexicana, pronuncié un discurso en la inauguracion. Manifesté que

este centro se anticipaba a la posguerra porque en ¢l nacerfa “una obra plastica
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mas vigorosa [...] No podemos concebir que haya un arte ajeno a la preocupacién
fundamental de su época y de su tiempo”.'”® Aproveché para recordar el apoyo
que la Confederacion de Trabajadores de América Latina brindé a la formacién
de los Comités de Artistas por la Victoria de la Democracia que Siqueiros orga-
nizé en diversos paises de América Latina.

Un afio después empezaron las controversias en el CARM, a lo que se sumé la
falta de apoyo "7 y la poca atencion que el muralista le dedicaba debido a su in-
tensa actividad mural, ya que en agosto habia firmado contrato con el secretario
de Educacion Publica, Jaime Torres Bodet, para pintar un mural en el Palacio de
Bellas Artes. Finalmente, el centro desaparecio.

En 1945, la propietaria vendio el inmueble sede del CARM y del mural. Siquei-
ros propuso que el nuevo duefio fuera alguien que protegiera esa obra y eligié a
Eduardo Villasefior, abogado, coleccionista de arte y director del Banco de Méxi-
co, quien se comprometid a velar por ella; pero al poco tiempo decidié vender la
casa, con lo que renuncié a su compromiso. Ante esa eventualidad, y para salvar
el uso ptblico de la obra, Siqueiros solicitd al gobierno que comprara esa resi-
dencia; lo mismo hizo el escritor Agustin Veldsquez Chavez, quien propuso que
en ese lugar se fundara una escuela nocturna de arte o, en tltima instancia, una
galeria dependiente del Instituto Nacional de Bellas Artes. Todo fue en vano. El
problema se detuvo por el momento debido a que Villasefior no encontré quien
pagara la propiedad “a su real valor” y decidié rentarla.'” Primero fue una clinica
militar, pero hacia 1958 fue usada como prostibulo. En enero de 1963, la situa-
cién fue denunciada por Vicente Ortega Colunga, director del periddico Pueblo.
En ese momento, Siqueiros se encontraba preso en Lecumberri, por “disolucién
social”, delito que Avila Camacho habfa “inventado” en 1942 ante la emergencia
de la segunda Guerra Mundial y que seguia vigente.

El escandalo provocé que el banquero decidiera demoler el inmueble para
venderlo como terreno. La esposa de Siqueiros propuso a Villasefior donar el
mural al Estado, propuesta en un inicio aceptada, pero dias después, el 28 de
mayo de 1963, una vez mds el propietario incumplié su compromiso y ordend
desprenderlo. Dos operarios sin experiencia realizaron el trabajo y depositaron el
mural en pedazos en la trastienda de marcos de Rodrigo Campuzano, en Alvaro
Obregén 308." Diversas personalidades y organizaciones reclamaron su para-
dero. El Frente Nacional de Artes Pldsticas (FNAP), organismo al que pertenecia
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Siqueiros, exigié publicamente al secretario de Educacién la localizacién y reins-
talacién de la obra. Bodet coincidentemente ocupaba el mismo cargo que tenfa
en 1944 cuando Siqueiros pintd Cuauhtémoc contra el mito y lo habia contratado
para que realizara un mural en el Palacio de Bellas Artes. El encuentro entre el
FNAP y el funcionario se programé para el 7 de junio de 1963, fecha en la que
el mural cumplia diecinueve afios de haberse inaugurado, pero un dfa antes los
fragmentos del mismo fueron localizados en la trastienda de Campuzano, y la
escultura de cabeza humana se exhibia en la galerfa Misrachi.

Villasefior se exculpd a posteriori con el argumento que las autoridades no en-
viaron a los técnicos que estuvo solicitando durante tres meses, por lo que debi
recurrir a personal no especializado. El desacato, realizado por un conocedor de
arte y supuesto revolucionario, sélo puede explicarse porque en esos momentos
el pintor estaba en la crcel; aunque también por su condicién de banquero. Este
inform6 a Celestino Gorostiza, director del INBA, que la obra no se habfa dafia-
do por el desprendimiento, porque estaba realizado sobre planchas de madera
adosadas al muro.™! Por ello, Villasefior quedé impune pese a la denuncia y a las
protestas internacionales.’®? Dias después, desde la carcel, Siqueiros aclaré por
medio de una carta abierta que el mural no era transportable, aunque estuviera
empotrado al muro, en clara alusién a lo declarado por el banquero. El pintor
sefialé que se habia perdido la parte ejecutada sobre el barandal de la escalera y
demandé que le devolvieran los “restos” de Cuauhtémoc.






En el Tecpan de Tlatelolco

n agosto de 1963, la Secretarfa de Educacién Publica inicié trdmites para

comprar Cuauhtémoc contra el mito. La intencidn era colocarlo en el Museo

Nacional de Arte Moderno ubicado en el Palacio de Bellas Artes, una
forma de congraciarse con el mundo artistico. Eduardo Villasefior lo vendié en
cien mil pesos pero su nueva sede fue el Tecpan de Tlatelolco, baluarte donde los
mexicas presentaron la altima batalla frente a los espafioles, el mismo sitio donde
Cuauhtémoc fue aprehendido y donde se construyé el primer ayuntamiento in-
digena del Virreinato.’® Con ese objetivo se restaurd ese inmueble. Los trabajos
a cargo del arquitecto Ricardo de Robina iniciaron a principios de 1964 y el mural
fue trasladado en noviembre del mismo afio.'®*

Desde su celda, David Alfaro Siqueiros participd en la reubicaciéon con un
proyecto de instalaciéon que entregd a Luis Arenal, quien desde el mismo mes de
agosto de 1963 habfa sido comisionado por el Departamento de Artes Plasticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes para restaurarlo.'sS Al salir de la carcel,
el 14 de julio de 1964,
acudié al Tecpan para
concretar detalles y di-
rigir personalmente los
trabajos. Para reinstalar
la obra ensanché lige-
ramente la plataforma

Cuauhtémoc contra el mito,
1944

Piroxilina sobre celotex

y triplay sobre muros de
granito artificial, 75 m?
Ubicacidn actual. Museo

del Tecpan, Tlatelolco

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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visual en noventa centimetros lineales y asi evitar problemas de distorsion. El
mural consecuentemente aumentd de 60 a 75 metros cuadrados: “La adaptacién
requerfa pequefias modificaciones y creo que la he conseguido. Eso se debid
a que las dos paredes que contenfan el transito del espectador eran similares,
estaban en la misma posicién interior y seguian formando parte de un cuerpo
ctibico.”"™

No obstante, la movilidad que envolvia al espectador se desvirtud, entre otras
causas por el reducido espacio. Los materiales usados, piroxilina sobre celotex,
demostraron su durabilidad tras la agresion sufrida y su lavado con detergente.
Los tonos originales se conservaron debido a que no estuvieron expuestos al
sol. El primero de marzo de 1971 el mural fue reinaugurado con motivo del
aniversario de haberse encontrado los restos de Cuauhtémoc, y su autor dicté
una conferencia ante un publico numeroso. Sin embargo, dos afios mas tarde el
Tec-pan fue cerrado por la administracion del multifamiliar Tlatelolco. Al cono-
cer lo anterior, el presidente Luis Echeverrfa giré instrucciones para reiniciar los
trabajos de restauracion del edificio y el rescate del mural, que concluyeron en
una semana.'®’

El mural quedé semiabandonado por doce afios. Pero con motivo del décimo
aniversario del fallecimiento del artista, el 7 de enero de 1985, el director del
INBA, Javier Barros Valero, reinaugurd una vez més el lugar. Tras el sismo de ese
afo, el Tecpan quedo casi destruido pero el mural no sufrié dafios. Actualmente
se encuentra en buenas condiciones de conservacion.

En el momento de su creacién, Cuauhtémoc contra el mito 'y el CARM signifi-
caron la contribucién en México por un arte de guerra que Siqueiros impulsé
en Chile, asi como una importante aportacion a lo que €l denominé plastica en

movimiento.



Triptico Nueva democracia, 1944, Victimas de la guerra
y Victimas del fascismo, 1945

1 éxito de Cuauhtémoc contra el mito y el retorno triunfal de Siqueiros a

México en la década de 1940 despert6 el interés del secretario de Educa-

cién Publica (SEP), Jaime Torres Bodet, quien lo contratd para que pinta-
ra un mural en el Palacio de Bellas Artes, como lo habian hecho José Clemente
Orozco y Diego Rivera.'®® El 20 de agosto de 1944 firmaron el contrato.'®

Este trabajo tiene una historia particular. El pintor habia solicitado al Comité
Coordinador Por un Arte para la Victoria de las Democracias que adquiriera “una
obra de su autorfa con tema relativo a la guerra para ser exhibida en la exposicién
convocada por el gobierno de México”: ' El drama de la guerra en la pintura, escul-
tura y grabado contempordneo en Meéxico, tematica similar a la muestra que habia pla-
neado para el Centro de Arte Realista Moderno, El drama de la guerra en la pintura
mexicana moderna. Pero en su solicitud Siqueiros no sefialé de qué obra se trataba
y el Comité ignord la peticion. El artista continué buscando un patrocinador para
una obra con ese tema y lo encontré en la SEP.

No obstante, en el contrato con esa dependencia se estipulé originalmente
que el tema serfa México por la democracia y la independencia nacional, titulo que lo
impregnaba de un tinte nacionalista, connotacién que aumenté debido a que su
inauguracion se programo para el 20 de noviembre de 1944, fecha del aniversario
de la Revolucién mexicana. Pero el pintor hizo caso omiso del convenio e impri-
mié a la obra su propuesta estética de un arte de guerra contra el nazifascismo
y por la victoria de las democracias. El mural, realizado en el segundo piso del
Palacio de Bellas Artes, y la exposicién se inauguraron en la fecha prevista, con
la presencia del presidente Avila Camacho.””! La critica lo llamé Vida y muerte,'*”
pero luego recibi6 el titulo de Nueva democracia, porque segin su autor cuando el
fascismo fuera vencido surgirfan otras formas democraticas.

Siqueiros sintetizé con dos imégenes la muerte del fascismo y la victoria de las
democracias, construidas con lineas diagonales y horizontales. Una imponente
figura femenina descubierta hasta el torso, que simboliza la democracia triun-
fante, emerge violentamente, como las revoluciones, de un pequefio volcdn en
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Nueva democracia, 1944
Piroxilina sobre celotex en
bastidor de madera
450x12m

Segundo piso del Museo

del Palacio de Bellas Artes
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

erupcién ubicado en un drido y sombrio paisaje de posguerra. La colosal mujer,
en cuyas mufiecas se encuentran los grilletes de las cadenas que ha roto, eleva
los brazos como signo de liberacién y sostiene con una mano la antorcha de la
libertad y con la otra una floracién, simbolo de paz. Sin embargo, su gesto no
indica felicidad por el fin de la guerra sino que parece estar en el proceso de un
parto doloroso: el nacimiento de la democracia.

Detrés de la Nueva democracia —que porta el gorro frigio— aparece un tercer
brazo con lo que simula movilidad, cuyo pufio fuertemente apretado es un signi-
ficante de lucha. Colocé, asimismo, diferentes puntos de observacién que parten
del centro de la mujer, “dibujo realizado a partir de circulos, con estilizacién en las
formas anatémicas [que] permite que se vean como bajorrelieves”.!”* El fascismo,
que personifica a las fuerzas contrarias a la democracia, fue caracterizado por un
hombre con casco nazi, que yace vencido y con las manos atin ensangrentadas por
los asesinatos.

Este mural, al igual que los anteriores, fue realizado sobre una base exenta del
muro, por lo cual Siqueiros intentdé hacer una integracién entre éste y la béveda,
pintando en ella la llama que sale de la antorcha, la floracién y algunas nubes. Para
eludir visualmente las deformaciones de una obra colocada en un pasillo angos-
to del edificio que construyé en 1904 el arquitecto italiano Adamo Boari, y darle
dinamismo al mural, aplicé la poliangularidad, elemento que ayudd para que se
pudiera apreciar desde diferentes dngulos, incluso los extremos. Utilizd, como lo
venia haciendo, bocetos tradicionales y fotograffas de escenas especiales que €l
mismo recreaba, y en las que modelaba lo que a partir de entonces empezé a ser
una constante en su trabajo. Por ejemplo, para la figura del fascismo vencido hubo
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dos modelos, el mismo artista y su hermano Jesus, y para la democracia la modelo
fue su esposa, Angélica Arenal.

La critica del momento lo calificé como cartel de propaganda en contra de
la guerra. No era la primera vez, lo mismo habfa sucedido con el mural del Sin-
dicato Mexicano de Electricistas. Sin embargo, los mismos criticos asumieron
que tenfa belleza y fuerza expresiva." Por su parte, las autoridades quedaron
complacidas y a la conclusién de la segunda Guerra Mundial en septiembre de
1945 le encargaron dos murales mds para complementar el tema y conmemorar
la reciente victoria militar de los regimenes calificados como democraticos sobre
el nazifascismo, los cuales conformaron el triptico Nueva democracia.

El artista titulé a uno de los tableros Victimas de la guerra; su intencién era
mostrar las diversas masacres contra la poblacién civil de ésta y otras guerras
mediante cuerpos mutilados semidesnudos colocados sobre escalones y pisos
fracturados para hacer mas dramadtica la escena. No era necesario mds, con esos
despojos se describia el exterminio y la tortura, practicas constantes en cualquier
guerra. Se ha especulado que su modelo para esta figura fue una foto publica-
da en la revista Life, la cual no se ha localizado. No obstante, puede asegurarse
que sus propias vivencias durante la Guerra Civil espafiola le proporcionaron
suficiente material visual para trazar esta
escena. En el otro tablero, Victimas del fas-
csmo, el artista quiso reflejar también el
racismo intrinseco en esta ideologfa si-
milar a la del Ku Klux Klan, movimiento
que simpatizaba con el fascismo. La ima-
gen de un hombre negro torturado con
las manos atadas por gruesas cuerdas y la

Victimas de la guerra, 1945

Piroxilina sobre tela sobre masonite
4x246m

Segundo piso del Museo del Palacio
de Bellas Artes

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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Victimas del fascismo, 1945

Piroxilina sobre tela sobre masonite
4x2.46 m

Segundo piso del Museo del Palacio
de Bellas Artes

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

espalda cubierta con marcas de latigazos,
significando lo irracional de esa ideologfa.
Esta figura también se ha descrito como
un negro linchado. Los bocetos fotografi-
cos también fueron modelados por el pro-
pio Siqueiros.

Ambos murales fincaron su importan-

cia en la actualidad de su tema, el inicio de
otra etapa en la historia de la democracia
capitalista. Su ubicacion en el mismo pasillo angosto del segundo piso del Mu-
seo del Palacio de Bellas Artes determind que el artista nuevamente aplicara la
perspectiva poliangular para una mejor visualizacién desde multiples dngulos.
En este triptico no trabajé en colectivo, quizd porque fue una obra de menor
dimensién; sélo contd con la ayuda de Luis Arenal.'”® Actualmente se encuentra
en buenas condiciones de conservacion.



El mural interminable:
Patricios y patricidas, 1944-1972

esde su regreso del exilio, David Alfaro Siqueiros estuvo inmerso en

una intensa actividad pictérica que no le impidié fundar revistas y

pronunciar discursos politicos y pictéricos, tanto en México como en
otros paises, ademas de escribir gran cantidad de postulados artisticos, como “No
hay mas ruta que la nuestra”, articulo que hasta hoy dia sigue causando polémi-
ca. Su actividad muralistica se increment a raiz de la presentacién de Cuauhtémoc
contra el mito. En ese afio de 1944 fue contratado para la creacién de dos nuevos
murales casi en las mismas fechas: Nueva democracia en agosto y en septiembre
otro para el edificio de la Tesorerfa, mejor conocido como Ex Aduana de Santo
Domingo, que pertenecia al Departamento del Distrito Federal, sitio que planea-
ba destinarse para el Museo de la Revolucién.

El regente de la ciudad de México, Javier Rojo Godmez, solicit que el artista
hiciera referencia a las luchas histéricas del pueblo mexicano por su libertad de
expresion, debido a que en ese inmueble virreinal habia estado la Inquisicién,!*
aunque por poco tiempo habia compartido espacio con la Aduana.

El pintor escogié la ctpula de la escalera central para proyectar la obra, y
planeé unirla a los muros laterales para realizar una composicién continua, es-
pacial y activa, como lo habfa hecho en sus Gltimos trabajos de este tipo. Con
ese objetivo concibié modificar el entorno de la misma: quitar el escudo colonial,
cegar una ventana y retirar un envigado para colocar las placas de masonite como
soporte para la pintura; cambios que solicité desde el dia que firmé el contrato
con la Direccién de Monumentos Coloniales.’” Aunque no eran modificaciones
sustanciales al edificio, como él mismo argumento, la Junta negé el permiso’® y
sugirié que Unicamente se pintaran los muros laterales y que la béveda quedara
como estaba.'” Siqueiros reiterd la peticidn; ante la insistencia sélo autorizaron
cubrir el envigado, sin embargo, la respuesta tardé justo los tres meses que re-
queria para la adaptacion del espacio, segin se habia fijado en el contrato.?®

Se hizo necesario un nuevo contrato que se firmo el 4 de enero de 194S:
el muralista contaba con ocho meses para pintar. Un mes después, los diarios
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Boceto para Patricios y patricidas
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

anunciaban un gran avance en el
trabajo pictérico de Apoteosis de la
libertad de pensamiento en MNéxico,
como lo llamaban. La seccién sur

mostraba a los patricidas, signifi-
cados como enormes demonios
que descienden aguerridamente de la ctpula sobre el espectador, portan teas
encendidas y amenazan con sus tridentes. Uno de ellos era Antonio Lépez de
Santa Anna, asf lo muestra la fotograffa que aparece en la revista 1945, fundada
por Siqueiros. Poco después el pintor le cubrié la cabeza y el rostro.

En noviembre el trabajo quedd detenido porque no se autorizaba el retiro del
escudo. Asf inicié una larga serie de comienzos y suspensiones que duraron mu-
chos afios. Entre las causas estuvieron la negligencia de las autoridades para re-
parar las goteras que humedecian y deterioraban la obra ya realizada, asi como
la imposibilidad de importar la pintura que empleaba Siqueiros. Para resolver lo
anterior, el artista propuso al secretario de Educacion Publica, Jaime Torres Bodet,
fundar un laboratorio que fabricara ese tipo de material. El acuerdo dio origen en
1945 al Subinstituto de Investigaciones Quimicas de los Plasticos, dependiente del
Instituto Politécnico Nacional, al frente del cual estuvo el quimico José L. Gutié-
rrez. Los resultados, sin embargo, serfan a largo plazo y el mural siguié en espera.

No obstante, con dnimo de concluir la obra en tiempo, trazé mas de sesenta
metros cuadrados con pintura elaborada de “manera casera”, pero no lo logré y
tuvo que poner una nueva fecha de entrega, que serfa en 1946."" El cambio de
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sexenio y el consiguiente relevo de funcionarios indicaban nuevas negociaciones
para conseguir los apoyos constantemente negados.

El periodo presidencial de Manuel Avila Camacho termind sin que los obstd-
culos finalizaran. Tampoco se resolvié el problema durante el sexenio de Miguel
Aleman, pese a las buenas relaciones que pintor y mandatario sostuvieron, y a las
érdenes que el mismo ejecutivo impartié a sus secretarios de Hacienda y Educa-
cién Pablica para desenredar el asunto.” Incluso Siqueiros solicité en 1949 la
mediacién de Carlos Chavez, director del Instituto Nacional de Bellas Artes, quien
logré que el mural se reanudara.” Asf, el 4 de enero de 1950 firmé contrato con
el nuevo regente del Distrito Federal, Fernando Casas Alamém,204 en el cual se
incremento la superficie a pintar, de 268 a 400 metros cuadrados. Los trabajos
reanudaron en marzo de ese aflo, pese a que las goteras no se habfan reparado y
continuaban humedeciendo el mural. No obstante, una vez mas fue suspendido en
junio de ese afio, porque el artista firmé contrato con Fernando Gamboa, director
del Palacio de Bellas Artes, para pintar dos cuadros murales conmemorativos del
afio de Cuauhtémoc que deberfan ser entregados en noviembre. Gamboa, a peti-
cién del autor, solicité al regente una prérroga para terminar Patricios y patricidas.?*

Pero Siqueiros incumplié su promesa, debido a lo cual, en mayo del siguien-
te afio, el Departamento del Distrito Federal requirié la devolucién del recurso
econdémico que se le habfa entregado al inicio de los trabajos. Ante este reclamo,
el artista hizo una campafia mediatica para informar a la prensa que el retraso se
debfa a que no se habfan hecho las reparaciones solicitadas desde el inicio de la
obra, y que el dinero se habfa utilizado para material pictérico y las placas de ce-
lotex que cubrfan el techo.?*

En el sexenio de Adolfo Ruiz Cortines, de 1952 a 1958, intentd terminar los
metros restantes,”” porque finalmente se autorizé la remocién del escudo virrei-
nal,*®® aunque no enviaron expertos para moverlo. Para esa fecha, el edificio era
ocupado por los Tribunales de Distrito. Entonces Siqueiros restaurd las partes
dafiadas del mural con lo que pudo avanzar un poco mas.?® Cabe sefialar que
consiguidé un nuevo contrato, que autorizd el secretario de Bienes Nacionales e
Inspeccién Administrativa, José Lopez Lira, en el que se comprometi6 a finalizar
la obra a més tardar el 31 de marzo de 1956.%° Pero a causa de las malas condicio-
nes del edificio, que incluso obligaron a desalojar los Tribunales, el artista volvié

a suspender los trabajos.
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Patricios y patricidas, 1944-1972

Piroxilina, acrilico sobre tela sobre celotex, 518 m?
Lado patricidas. Béveda en el edificio de la
Secretaria de Educacién Publica, conocida como la
ex Aduana de Santo Domingo

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Hacia finales de ese sexenio, el regente
de la ciudad de México, Ernesto P. Uru-
churtu, lo demandé por incumplimiento
de contrato. Los periddicos informaron
que el retraso se debia a su viaje a Var-

sovia, mas no por las condiciones del in-
mueble. No hubo mas, ya que el pintor, después de un sinnimero de actividades
politicas, tuvo en 1960 su mas prolongado encarcelamiento. Al recobrar la liber-
tad en 1964 intentd retomarlo, pero fue hasta 1970, durante el periodo presiden-
cial de Luis Echeverrifa, cuando esto se hizo realidad. Para entonces el inmueble
era propiedad de la Secretaria de Educacion Publica y Siqueiros pintaba en el
Polyforum, pero decidié que era el momento de terminar Patricios y patricidas. En-
tonces solicitd autorizacién al secretario, Agustin Yafiez, para concluir el trabajo
sin ningln costo.

Esa etapa constructiva la resolvié haciendo modificaciones al proyecto original
y al reducir el ntimero de patricios con figuras simplificadas. La decoracién abar-
c6 la béveda del cubo de la escalera principal, dos muros laterales y dos bévedas
de la parte baja de la escalera. La escena central muestra a demonios con mas-
caras y cuernos, que aguerridos empujan al abismo a los patricidas o parricidas,
figuras esquemdticas. Los demonios pretenden infundir temor, pero su solucién
plastica los muestra como espiritus chocarreros. Los demonios tienen claramen-
te el trazo, estructura, fuerza y dibujo de las obras de Siqueiros de la década de
1940, mientras que el dibujo de los patricidas o parricidas es esquematico. El
demonio ubicado en el centro porta una tea encendida y con la mano izquierda
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Patricios y patricidas,
1944-1972

Detalle de los patricios

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

alza su pufio retadoramente. El segundo sostiene con una mano una especie de
granada con puas y con la otra un cetro de dominio. Un Prometeo incendiado
desciende de la béveda, imagen que corresponde a la etapa final de su ejecucién,
ya que utiliza un trazo mas lineal.

Segtin Siqueiros, los patricidas o traidores son Antonio Lépez de Santa Anna,
Agustin de Iturbide y Victoriano Huerta, rostros reconocibles solamente en el
boceto. Los patricidas de la primera etapa fueron convertidos en los monstruos,
como lo muestran las imagenes del proceso publicadas en la revista 1945. Los pa-
rricidas finales son imagenes de trazo sencillo, de acuerdo con el estilo pictérico
del muralista en esos afios.

Los patricios son los héroes, representados por José Marfa Morelos, cuyo re-
trato esquematizado lo muestra como jinete, y por un monumental retrato de la
corregidora de Querétaro, Josefa Ortiz de Dominguez. El modelo para el primero
fue el boceto Los centauros que se adjudica a la Preparatoria, y para el segundo el
retrato de Angélica Arenal que habia pintado en 1947. En esta etapa, el proyecto
original se modificd, ya no se incluyeron a Benito Judrez y Emiliano Zapata en la
zona de los patricios.

Siqueiros unid a los patricios y a los patricidas por medio de grandes trazos en
la béveda, una constante utilizada desde Chilldn. Bajo la escalinata pinté un feroz
tigre y un dguila; ambas figuras recuerdan los trazos del escudo universitario en el
edificio de Rectorfa de la Universidad Nacional Auténoma de México, que realizé
en 1953, por lo que se deduce que estas imdgenes fueron hechas en esa época.
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Patricios y patricidas,
1944-1972

Detalle de los demonios
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Pocos criticos se ocuparon de Patricios y patricidas, y los que lo hicieron fue-
ron ambiguos. En su primera etapa, Antonio Rodriguez alabé el conjunto que
prometia ser la magna obra de Siqueiros debido a la audacia de revestir muros y
béveda con materiales modernos; después, lo mismo le parecié negativo, ya que,
seglin €l, la superposicién de ldminas de celotex a la estructura aparecia como un
afiadido incoherente.

Reiteradamente el mural ha sido calificado como inconcluso, pero no es asi.
Comenzé en el sexenio de Avila Camacho y terminé durante la presidencia de
Luis Echeverrfa. En el proceso fueron firmados diversos contratos entre el De-
partamento del Distrito Federal y el muralista: 1945, 1947, 1950, 1955 y 1970.
Posiblemente esta percepcién también se deba a que se advierten claramente dos
estilos pictéricos. El figurativo expresionista, que abarca los demonios y que fue
pintado con piroxilina, trabajado con textura y volumen en la primera etapa, y el
de trazo plano, lineal minimalista de su Gltima etapa con la que pintd los patricios,
el Prometeo, los trazos de la boveda y el dguila y el tigre, realizados con acrilico.

Con esta tltima etapa de Patricios y patricidas Siqueiros renovo el trabajo colecti-
vo en México. Colaboraron con €l pintores venidos de Ecuador, Pert, Chile, Cuba,
Argentina, Estados Unidos y Canadj, entre otros, ademds de los mexicanos. Entre
ellos y en diferentes momentos estuvieron Arnold Belkin, Orlando Silva, George
Reed, Frank Armitage, Phil Stein, Alipio Jaramillo, Orlando Sudrez, José Venturelli
y Luis Arenal, sin que se pueda especificar en qué etapa participé cada uno. En la
actualidad el mural se encuentra en buenas condiciones de conservacion.



Preambulo para un taller de muralismo:
Monumento al general Ignacio Allende, 1949

n septiembre de 1948, Alfredo Campanella, director de la Escuela Univer-

sitaria de Bellas Artes —institucién privada— de San Miguel de Allende,

Guanajuato, invité a David Alfaro Siqueiros para impartir conferencias
sobre muralismo,?! actividad que derivé en la realizacién de un mural titulado
Monumento al general Ignacio Allende.

La institucién funcionaba en un inmueble patrimonial, el ex Convento de la
Concepcidn, conocido popularmente como Convento de las Monjas, construi-
do en 175S por el arquitecto Francisco Martinez Gudifio en el solar de la casa
de Los Naranjos, propiedad del espafiol Juan Gonzalez de la Cruz.?'? Durante
el siglo XIX el edificio de estilo neoclésico se utilizé6 como escuela primaria. En
1912 se dedicé a colegio para mujeres, dirigido por monjas espafiolas; dos afios
después se clausurd para ser ocupado como cuartel. Fue rescatado por la Se-
cretaria de Bienes Nacionales, que lo renté al peruano Felipe Cossio del Pomar
para una Escuela de Bellas Artes.2'® Este vendio la franquicia escolar a Alfredo
Campanella.

La Escuela Universitaria de Bellas Artes impartia cursos a veteranos estadu-
nidenses de la segunda Guerra Mundial becados por su gobierno. Pintores como
Roberto Montenegro, Rufino Tamayo, Francisco Zuiliga, Carlos Mérida, Fede-
rico Cantd y el espafiol José Bardasano eran invitados constantemente para im-
partir breves cursos de arte. Siqueiros llegd en septiembre de ese afio para dictar
cinco conferencias. Su visita causé expectacion entre el alumnado, porque se
trataba de uno de los principales exponentes del movimiento muralista.

El siempre inquieto artista cuestiond el enfoque que el maestro de pin-
tura mural, David Barajas, daba a la clase, porque de acuerdo con las teorfas
y experiencia del primero “[...] la pintura mural es la pintura de un espacio
arquitecténico integro, [realizado] en un espacio que pudiéramos llamar caja
plastica”,*'* y motivé a los alumnos para realizar murales experimentales y en
colectivo, quienes, entusiasmados, solicitaron a la direccién del plantel que
Siqueiros fuera el maestro.
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Monumento al general Ignacio
Allende, 1948

Trazos de los alumnos que
fueron borrados

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Sin que Campanella estuviera de acuerdo, el pintor inici6 la practica mural
con los alumnos el 25 de octubre de 1948. Eligi¢ el refectorio, ya que su forma
y tamafio le atrajeron profundamente: “la belleza de sus proporciones le inspird
para visualizar un mural en cada plano, incluyendo el piso”.*'* La practica con-
sisti6 en un trazado libre, tanto en composicién como en tematica, en la que los
alumnos aplicarfan su propia interpretacion de lo que exponia tedricamente. Phil
Stein, uno de los discipulos, recuerda:

[...] Siqueiros nos encomend¢ investigar los hechos histéricos de la vida de Allende y
analizar el método geométrico que usé el arquitecto para disefiar el gran salén. El nos
habia traido incluso un caballo para que nos sirviera como modelo. Entonces acon-
sejo a los 24 estudiantes que se dividieran en pequefios equipos y luego de investigar,
procedieran a usar los bocetos sobre las viejas paredes enyesadas y el techo del salén,

y que a su regreso a San Miguel de Allende discutirfa el trabajo de los estudiantes.?'®

Siguiendo las indicaciones, los alumnos formaron nueve equipos de tres inte-
grantes cada uno para trabajar cada tema. Por ejemplo, Fred Farrar, Leonard Brook
y Herman Greissle investigaron El bautizo de Ignacio Allende; La obra heroica del pipila
le correspondi6 a Lester Smith, Raymond Brossard y John Savage; La batalla de las
cruces fue asumida por Ernesto de Soto, Enrique Cervantes y David Barajas.?"’

Cada equipo se enfrentd al muro y trazé. Cuando Siqueiros regresé para im-
partir una de las conferencias, se procedio al anilisis. Con ese objetivo se toma-
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Monumento al general Ignacio
Allende, 1949

Acrilico sobre aplanado de
cemento, 300 m de largo

x 7.5 mde anchox 6 m de
alto. Aprox. 550 m?

Vista general. Escuela
Universitaria de Bellas Artes,
San Miguel de Allende,
Guanajuato (actualmente
Centro Cultural Ignacio
Ramirez El Nigromante)
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

ron fotografias de los trabajos realizados para que sus autores se percataran que
la solucién compositiva usada habia hecho que los tableros resultaran tematica-
mente dispersos.

Entonces se retiraron los trazos de los alumnos y todas las capas de pintura
del muro. El propésito era establecer los puntos de observacién de acuerdo con
la teorfa del espectador de Siqueiros, en paso lento y rdpido en una sala de tres-
cientos metros ctibicos. Hasta ahf llegé el curso.

Para continuar con el proyecto, el 7 de enero de 1949 presenté a Campanella
una propuesta para impartir un curso de pintura mural, asi como para el arreglo
de los muros del refectorio donde se realizarfa la obra: supresién del aplanado,
impermeabilizacién interior y exterior, limpieza de las zonas con salitre, nue-
vo aplanado de cemento y remocién de un centimetro del piso. Trabajos que
costearfa el duefio de la escuela, a cuenta de los doscientos pesos que pagaba
mensualmente de renta a la Secretaria de Bienes Nacionales, la cual lo aprob¢.*8

En ese planteamiento se estipulaba que el curso empezaria la tercera semana de
febrero y durarfa todo el afio escolar de 1949. Esas propuestas fueron causa de una
larga serie de desencuentros entre el pintor y Campanella, ya que este tltimo dijo
que nunca tuvo la intencién de contratarlo para impartir pintura mural, materia a
cargo de David Barajas, y mucho menos que hiciera un mural con sus recursos en
un local que no era suyo. Sin embargo, la presiéon de algunos alumnos finalmen-
te lo obligd a solicitar los servicios de Siqueiros, pero con una serie de clausulas
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y manifestaciones que considerd necesarias para “protegerse” del artista.?!” Pedia
que éste se abstuviera “de expresar opiniones injustificadas y realizar actos que
pudieran molestar la tranquilidad y armonia del plantel”,**® en caso contrario se
rescindirfa el contrato y suspenderifa el mural. También hizo hincapié en que los
alumnos serfan los autores “bajo la direccién técnica personal de Siqueiros”,**'ya
que ese era el objetivo del curso.

Cuando los arreglos terminaron, el muralista empezé a hacer trazos sobre el
muro con el supuesto objetivo de enseflar a los estudiantes su metodologia. Phi-
lip Stein recuerda: “las rayas de Siqueiros cruzaron el techo iluminandolo [y] la
fuente bautismal quedé terminada”.??2 Esto trajo problemas entre el contratante
y el pintor, que polarizé a la comunidad estudiantil y afect6 la continuidad del
mural, ya que Campanella argumenté que se habia violado el acuerdo. Nunca
entendio el proceso colectivo del trabajo mural.

Por su parte, el artista buscé vias externas de solucién. Formé un “Comité
Ejecutivo para el boicot y reorganizacién de la escuela” y envié cartas a alum-
nos y maestros, al secretario de Educacién Publica, al director del INBA y al Pa-
tronato para el impulso del mural Monumento al general Ignacio Allende, en las que
acusé a Campanella de modificar el contrato, de irregularidades en el manejo
de la escuela y de lucrar con el patrimonio nacional.?** Convocé asimismo a los
grupos artisticos nacionales a firmar cartas contra éL.%*

En principio sélo algunos maestros se sumaron al boicot, pero hacia finales
de julio los cuatro docentes que atin daban clases se unieron al movimiento.?
La mayoria de los alumnos participd, con excepcién de los que argumentaban
que se trataba de una conjura comunista y solicitaban la intervencién del Presi-
dente de la Reptiblica para que la escuela no fuera entregada al pintor. Siqueiros
aclaré que no queria ser director, pero si buscaba que ésta dejara de ser centro
de lucro y adoptara un programa pedagégico formulado por maestros y alumnos.
Campanella respondié con un desplegado el 19 de julio de 1949 en el que cali-
fic6 al muralista de calumniador, difamador y farsante, y lo acusé de emplear “el
desprestigiado truco de la fotograffa” para realizar su mural, método que ¢l habia
impedido se utilizara en el plantel.?”

La querella llegé a tal grado que la Oficina para Asuntos de Veteranos de Gue-
rra de la Embajada de Estados Unidos en México suspendi el contrato con la
escuela después que Siqueiros le entregara un documento que mostraba el fraude
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pedagdgico de la misma. Algunos alumnos buscaron otro sitio donde usar su
beca, pero otros decidieron permanecer hasta que la institucion fuera reabierta.
El 9 de agosto de 1949, el INBA notificé que la Escuela Universitaria de Bellas
Artes serfa incorporada a ese instituto y el director provisional serfa Antonio Ruiz,
pero se reabrirfa en el local que ocupé originalmente cuando se fundé en 1938.%8
Entonces se procedi6 a estructurar los programas y reglamentos e incorporar al
cuerpo docente y a los alumnos firmantes de la peticién. Pero en ese momento
los estudiantes veteranos ya no estaban y no se pudo conseguir dinero para ter-
minar la obra mural, de manera que sélo quedaron pintadas la béveda y la pila
bautismal. Era la época en que Patricios y patricidas también estaba suspendido.
Esa actividad truncada produjo el libro Como se pinta un mural, que ha servi-
do a muchos pintores e investigadores como fuente de consulta. Actualmente
el ex Convento de la Concepcién es sede del Centro Cultural Ignacio Ramirez
El Nigromante, nombrado asi en honor de ese ilustre pensador de la Reforma,
abogado, orador, literato y maestro, nacido en San Miguel de Allende. En 2007
el mural fue restaurado y se encuentra en buenas condiciones de conservacion.






Diptico Monumento a Cuauhtémoc: Apoteosis de
Cuauhtémoc, 1950-1951, y Tormento de Cuauhtémoc, 1951

avid Alfaro Siqueiros realizé un nuevo mural cuando la arquedloga

Eulalia Guzman encontré los supuestos restos de Cuauhtémoc en Ix-

cateopan, Guerrero. Las autoridades dedicaron todo ese afio de 1950
a una serie de homenajes al flatoani. Fernando Gamboa, jefe del Departamento
de Artes Pldsticas y subdirector general del Instituto Nacional de Bellas Artes, a
sugerencia del presidente Miguel Aleman, firmé un convenio® con Siqueiros
para realizar un diptico titulado Monumento a Cuauhtémoc, justo cuando el pin-
tor reiniciaba Patricios y patricidas, 1o que ocasiond que éste quedara nuevamente
suspendido.

El convenio especificd que un tablero harfa referencia a la historia de Cuauh-
témoc y el segundo a su apoteosis. Ambos serfan colocados frente a Nueva de-
mocracia “en la parte correspondiente al espacio que dicho museo ha destinado
a la exposicién permanente del citado pintor”: un pasillo muy reducido. Asi, de
acuerdo con las especificaciones del contrato, instalé su taller en el Museo del
Palacio de Bellas Artes para que el publico visitante pudiera conocer su proceso
de creacién. Los murales deberfan entregarse en septiembre de 1950. ° El artista
inicié con Apoteosis de Cuauhtémoc en abril y lo terminé el mismo mes, pero del afio
siguiente.”! En agosto de 1951 concluy6 Tormento de Cuauhtémoc e inmediatamente

Apoteosis de Cuauhtémoc,
1950-1951

Piroxilina y vinelita sobre
masonite en bastidor de
madera, 40 m?

Segundo piso del Museo del
Palacio de Bellas Artes

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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fueron inaugurados por el secretario de Educacién Publica, Manuel Gual Vidal,
acto efectuado el 23 de ese mes, quien anuncié que se trataba de un estimulo
al muralismo. Ese mismo dia se presenté una monografia sobre el pintor editada
por el INBA.

Siqueiros trabajé nuevamente sobre tableros adosados al muro, sin posibili-
dad de jugar con el espacio debido a las condiciones arquitecténicas del reducido
sitio donde fueron colocados; pero buscé los mejores puntos de observacién.
Se trataba también de que la obra pudiera ser vista desde diversos dngulos, sin
deformaciones. Dos elementos sirvieron para la glorificacién del héroe: Cuau-
htémoc y el centauro, emblemas que ya habia utilizado en sus trabajos de Chillan
y del Centro de Arte Realista Moderno (CARM). En Apoteosis, el tlatoani, vestido
con la armadura de los conquistadores y portando la diadema real mexica, se
yergue majestuoso tras su victoria, empufiando la macana de puntas de pedernal
con la que ha derrotado al centauro, quien yace sobre el piso atravesado por una
lanza “para significar que México y en general los pueblos débiles deberfan tomar
con firmeza las armas en las manos para abatir a los enemigos esclavizadores y a
los verdugos”.?? Como simbolo de la actualidad de la opresién de los imperios
contra los débiles, plasmé bajo el brazo del centauro el emblema de la bomba
atémica, nueva arma del imperialismo.

Tematicamente este mural formé una triada con Cuauhtémoc contra el mito
del CARM y Muerte al invasor de Chillan. En los tres presentd su tesis sobre
la fortaleza de los débiles para vencer a sus enemigos con sus propias armas.
Cuauhtémoc fue un paradigma recurrente en su obra. Un personaje que decidié
oponerse a los mitos y leyendas como el supuesto regreso de Quetzalcdatl que
debilitaron a los aztecas frente a los invasores europeos.

En Tormento®® representd el momento en que los conquistadores queman los
pies de los sefiores de Tenochtitlan y Tacuba: Cuauhtémoc y Tetlepanquetzal.
Pero mientras aquél resiste heroicamente, éste muestra dolor y suplica para que
detengan el martirio, ante los impavidos torturadores de metalicas armaduras en

las que se refleja el fuego de la hoguera. Al respecto, Siqueiros dijo:

No traté de hacer un cuadro histérico sino simbélico, aunque empleando elementos
realistas. De ahi que, a pesar de que la historia mencione que fueron tres los jefes

aztecas torturados, sélo he recurrido a dos. El uno para interpretar el dolor heroico
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Tormento de Cuauhtémoc, 1951
Piroxilina y vinilita sobre
masonite en bastidor de
madera, 40 m?

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

(Cuauhtémoc) y el otro para especificar el dolor cobarde (el sefior de Tacuba) [...]
acentué [...] la tremenda diferencia técnica de armamentos entre los conquistadores y

los conquistados.?**

La brutalidad de la conquista esta simbolizada con el feroz mastin espafiol,
modelo tomado de fotografias especialmente realizadas para este fin. Para mos-
trar la vigencia de la tortura, colocé detrds de Cuauhtémoc y Tetlepanquetzal a
mujeres y nifios contemporaneos a la realizacién del mural, con los mufiones
sangrantes, que rememoran la crueldad de la reciente Guerra Mundial y la Gue-
rra Civil espafiola. Malinche, traductora entre espafioles y nativos, simboliza la
traicién, quien se asoma entre los conquistadores de armaduras metalicas, cuchi-
cheando al oido de éstos.

Monumento a Cuauhtémoc tuvo recepcién ambigua por parte de la critica. Mien-
tras unos descalificaron todo, desde la ubicacién (que no determiné Siqueiros),
el uso de las armaduras en la figura de Cuauhtémoc y el material pictdrico que
utilizé, otros lo calificaron como superior a Nueva democracia y determinaron
que el panel Apoteosis estaba mejor logrado que Tormento.* Para los primeros, el
mensaje no estaba claro y lo calificaron como un mural decadente. Argumenta-
ron que la modernidad de la obra se determinaba por la relacién entre forma y
contenido, en funcién de su época y de los intereses a los que pretendia servir,
no por los instrumentos con los que se realizaba.*® Eso serfa importante si por
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primera vez el pintor utilizara esos instrumentos y materiales, pero en realidad
lo criticaban porque anteponia el uso propagandistico a los fines pldsticos.?’

El artista utilizé “bocetos fotograficos” y “tradicionales”, segtn las necesi-
dades constructivas de la obra. Para Cuauhtémoc martirizado y el mastin®® se
usaron ambas opciones. En el caso de la figura del sefior de Tacuba sélo se re-

quirieron bocetos “tradicionales”.



A MURAL 1

Escultomural y

otras subversiones

Nuestro muralismo en el exterior [...] debe desprenderse necesariamente de lo que llamamos
movimiento pictorico mexicano contempordneo [...J no puede ser mds que figurativo, realista
-y moderno. Tal muralismo sélo podrd realizarse, como acontece con el muralismo

de propaganda comercial, con los medios (cientificos, materiales y herramientas)

acordes con nuestro tiempo.

“PREMISAS SOBRE EL PASO DEL MURALISMO INTERIOR AL MURALIMO EXTERIOR
DE MEXICO”, ARTE PUBLICO, NUM. 1, 1952

Mural del Politécnico:
El hombre amo y no esclavo de la técnica, 1951

partir de la década de 1950, en México iniciaba un intenso desarrollo
urbano que se privilegio frente a lo rural. Eran los tiempos de la indus-
trializacién, de la sustituciéon de importaciones y de las grandes edificaciones. El
muralismo también requeria otras técnicas, “sujetos nuevos, aspectos nuevos”,
decia David Alfaro Siqueiros, sobre todo porque muchos trabajos se hicieron al
exterior. Con esto entrd a lo que seria la cuarta etapa mural de su produccién.
Magnas obras irrumpieron en la ciudad de México. Conjuntos hospitalarios
como La Raza y el Centro Médico, asi como modernos centros de estudio, como
la Ciudad Politécnica, hoy Instituto Politécnico Nacional (IPN), y la Ciudad Uni-
versitaria, dieron a la metrépoli aspecto modernista. Sus constructores apoyaban
la integracion plastica y “concedieron” espacios al muralismo.
El internado del IPN, primer edificio del conjunto politécnico en el Casco de
Santo Tomads, que el Comité Administrador del Programa Federal de Construccién



m 128 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

El hombre amo y no esclavo de
la técnica, 1951

Piroxilina y vinilita sobre
placas semicéncavas de
aluminio, 4 x 18 m

Vista general. Vestibulo
del Internado del Instituto
Politécnico Nacional, Casco
de Santo Tomas, ciudad
de México (actualmente
Escuela Nacional de
Ciencias Bioldgicas)

de Escuelas (CAPFCE) empez6 a edificar en abril de 1948, fue uno de los primeros
sitios de arquitectura moderna que dio espacio para un mural. Esto puede enten-
derse porque los integrantes de la comision técnica del CAPFCE,** arquitectos como
José Luis Cuevas —homoénimo del dibujante—, Enrique Yafiez, José Villagran y Ma-
rio Pani, simpatizaban con la integracién plastica.?*! Los constructores del internado
fueron el arquitecto Gabriel Veldsquez Chavez y los ingenieros Manuel Velasquez
Chavez, Carlos Gonzilez Flores y Rail Alvarez de la T.

El CAPFCE y Siqueiros firmaron un convenio el 30 de junio de 1951 para
realizar el mural. El espacio propuesto fue el pequefio vestibulo principal del
internado, ubicado en una zona abierta frente a una gran explanada, lo que daba
una magnifica visibilidad, incluso desde distancias lejanas.

El tema asignado indicaba que era un homenaje a la politica desarrollista del
gobierno de Miguel Alemdn y al IPN, institucién educativa de ensefianza técnica:
Alegoria de la industrializacion de México, canto a la técnica. Homenaje al esfuerzo impul-
sor del presidente Alemdn, fue el titulo que se usé en la invitacién para la inaugura-
cién. Siqueiros le otorgd el nombre final de El hombre amo y no esclavo de la técnica,
mds consecuente con su postura ideoldgica.

El mural simboliza el poder de sujecién de los instrumentos de trabajo que
por un lado ayudan al hombre pero por otro lo esclavizan. La figura central es un
estudiante hijo de obreros, también identificado como obrero, que de pie sobre
una plataforma y con los brazos extendidos forma un eje que divide la obra.

A la derecha representd la esclavitud del hombre por la técnica con el entre-
lazamiento de las maquinas y el ser humano: enormes pies y manos se integran
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a las turbinas, tubos y ejes, para significar que éste se vuelve un apéndice de la
técnica. El artista plantea la solucién por medio de una mano gigante que jala a
otra, para sacar al hombre de esa inercia. Este lado es iluminado con una luna, lo
que sugiere la oscuridad de la sumision.

En el lado izquierdo el hombre se convierte en el amo. Las maquinas se ilu-
minan con la luz de un sol resplandeciente. Es la plenitud del ser humano que
controla la energia, no para dominar sino para producir bienes industriales; en
este punto, el hombre sostiene con la mano el simbolo del dtomo: ha logrado
convertir esa fuerza en su aliada para ponerla al servicio de la humanidad.

Con el objetivo de evitar que la obra se dafiara por los acomodamientos poste-
riores del edificio,*** Siqueiros probé nuevos soportes exentos del muro. En este
caso una superficie metdlica, semicdncava, construida con hierro y recubierta
con aluminio. Como la prensa anotd, éste era “el tnico mural pintado en una
gran ldmina céncava y colgante donde el artista representé al estudiante popular
controlando la energfa atémica con el simbolo de la ciencia y de la patria”.?*®

La ubicacién le permitié aplicar sus experimentos sobre el espectador activo.
Utilizé la concavidad con la que habfa venido trabajando desde La Habana, y
aunque ello genera problemas para que las obras puedan verse desde lejos, lo re-
solvié con la poliangularidad y ayudé para que la maquinaria “caminara” al ritmo
del espectador. Las figuras, formas y valores plasticos se podian apreciar desde
cualquier punto donde se situara el pablico.

La obra se inauguré el mismo dia que el internado, el S de febrero de 1952,
pero los problemas de construccién del edificio retrasaron su presentacién. Al
acto asistieron el presidente Miguel Alemdn, que estaba finalizando su mandato;
el secretario de Educacién Publica, Manuel Gual Vidal, y el director del INBA,
Carlos Chavez. El 18 de ese mes el Departamento de Artes Plasticas de ese Ins-
tituto organizé una conferencia de Siqueiros sobre el mural, ocasién que puede
calificarse como la verdadera inauguracién de la obra.

La critica abundé en apreciaciones positivas sobre la poliangularidad y el rea-
lismo social del tema. “El simbolismo del nuevo realismo social, que tan obsti-
nadamente sigue el artista, estd expresado en tal forma, que alcanza la interpreta-
cién de los jévenes estudiantes.”?**

Dos afios después de su inauguracion, el edificio requirid reparaciones. Entre
1955y 1956 el CAPFCE entreg6 el inmueble al Patronato del IPN, instancia creada
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por el nuevo presidente de la Reptiblica, Adolfo Ruiz Cortines, para que conclu-
yera el proyecto. A partir de ahi, el internado fue desmantelado para convertirlo
en la Escuela Nacional de Ciencias Biolégicas.?* El patronato solicité remover
el mural en ese momento, peticién que no tuvo eco y la obra quedé protegida.
Después, la explanada fue invadida con construcciones que impiden verlo tal y
como fue planeado. Aunque ha tenido ciertos cuidados, ha sido restaurado en
diferentes ocasiones y su condicién actual es buena, las autoridades del IPN han
decidido donarlo.



Hospital La Raza: Por una seguridad social
completa y para todos los mexicanos, 1951-1954

[ 1 de septiembre de 1944, el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS)

emitidé una convocatoria para la construccién del primer hospital de zona

que se ubicarfa frente al Monumento a la Raza,** en el kilémetro 7.5 de
la carretera México-Laredo, hoy Paseo de las Jacarandas y Calzada Vallejo, drea
escasamente poblada en esa época.

Participaron Mario Pani, Alberto T. Arai y Enrique Yafiez, entre otros. El
jurado estuvo formado por el director del IMSS, Ignacio Garcia T¢éllez, el doc-
tor Antonio Sordo Noriega de la Secretarfa de Salubridad y Asistencia, y los ar-
quitectos Enrique del Moral, Carlos Obregén Santacilia y Hannes Meyer. Los
proyectos participantes se expusieron en el Palacio de Bellas Artes en marzo de
19435. Yafiez fue el ganador y su propuesta se enfocé en construir un hospital
funcionalista, pero con espacios mas cémodos, asi como acabados y colores que
proporcionaran calidez y estética, e integré murales de Diego Rivera y David Al-
faro Siqueiros. Aunque el jefe de obras del IMSS, Ricardo Rivas, “no queria que
intervinieran los pintores comunistas”, el arquitecto conté con la anuencia del
director de ese Instituto, Antonio Diaz Lombardo. El 21 de julio de 1951 ambos
artistas firmaron contrato para realizar los murales. El sitio que ocuparian habia
sido determinado desde el proyecto constructivo. Habian pasado cinco afios des-
de el inicio de la edificacion del inmueble.

Yafiez y Siqueiros ya habian trabajado juntos en el edificio del Sindicato
Mexicano de Electricistas en 1939, lo que significé un mayor entendimiento en-
tre lo que el pintor necesitaba y lo que el constructor podia brindarle. El artista
habfa modificado su lenguaje y su disefio después de multiples experimentos en
la bsqueda de la integracion entre la pintura y la arquitectura, lo que logré de
manera magistral con este mural.

ElL S de julio de 1951 presentd presupuesto, maqueta y bocetos para la obra
que se ubicarfa en el vestibulo del auditorio, a la que tituld Apoteosis de la vida y
la salud. Canto a la ciencia.** De acuerdo con el contrato firmado el 21 de julio, el
mural tendrfa que tratar “un tema euférico, alegre, de gama brillante, destinado



m 132 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

Maqueta para la seccién
Mujeres en marcha, 1951
Acrilico sobre masonite
125.7 x42.7x69.5 cm
Foto: Sala de Arte Pablico
Siqueiros/INBA

a exaltar fundamentalmente el cuerpo humano en su estado de mayor vitalidad;
las flores y los frutos”.** Se especificé que el tratamiento plastico se apegaria a los
bocetos presentados y a la maqueta, la cual muestra una marcha de mujeres que
cargan flores y frutos, en caso contrario el mural serfa suspendido. No obstante
que algunas partes no tienen la visiéon euférica requerida y otras fueron cambia-
das, el trabajo no fue interrumpido.

El pintor solicité la modificacién del plafén del vestibulo del auditorio para
ampliar el espacio con el objetivo de aplicar su concepto de pintura dindmica,
plastica cinefotogénica o plastica filmica, para el espectador en movimiento; de
tal manera que la sensacion fuera similar a una composicién cinematografica.
Para lo anterior, el arquitecto realizé una estructura metalica donde Siqueiros
construyé una especie de concha con celotex y manta de algodén para integrar
muros y techos.

El tiempo fijado para la terminacion de la obra, con una superficie aproxima-
da de 310 metros cuadrados, fue de ocho meses a partir del 8 de noviembre de
1951, lapso basado en la necesidad politica de inaugurar el hospital antes de que
concluyera el sexenio alemanista. Sin embargo, ni el edificio ni el mural fueron
terminados en la fecha pactada. El muralista desarrollé el trabajo a un ritmo lento
debido a problemas como escasez de material pictérico, que era de importacién,
por las secuelas de la segunda Guerra Mundial, asi como por las constantes inte-
rrupciones por parte de los constructores del inmueble.*

No obstante, a causa de la conclusién del sexenio de Miguel Aleman, el edi-
ficio y el mural fueron inaugurados simbdlicamente el 12 de octubre de 1952
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ante la presencia del presidente y del director del IMSS, Antonio Diaz Lombardo.
Aunque en esa fecha presentaba un alto grado de avance, pese a las dificultades
mencionadas, asi como la firma de un contrato para que Siqueiros realizara los
murales de Ciudad Universitaria,*’ determinaron que Apoteosis de la vida y la salud
fuera entregado hasta el 30 de julio de 1954, cuando el nosocomio inicié par-
cialmente sus servicios. El mural fue oficialmente inaugurado el 18 de febrero
de 1955. El muralista abordé como tema central la necesidad de la seguridad
social, que estaba siendo atendida en México por el IMSS, institucién que en ese
momento constituia, de acuerdo con el pintor:

[...] uno de los éxitos mds importantes de la Revolucién mexicana. Anhelo del pueblo
mexicano desde las actividades de la Casa del obrero mundial a principios de siglo, que
se ha venido desarrollando en los dos tltimos decenios, con el mismo ritmo que en
sus mejores tiempos tuvo la reforma agraria y la lucha por la independencia econémi-
ca politica del pais [...] Falta, sin embargo mucho por hacerse. El Seguro Social para
cumplir su cometido histdrico tendrfa que abarcar todos los problemas de la seguridad

social y en escala nacional.>'!

El titulo se modificé en consecuencia a Por una seguridad social completa y para
todos los mexicanos, nombre con el que se anuncié cuando se presenté al pablico
en febrero de 1955. El tratamiento temadtico e iconografico sobrepasé los limi-
tes de su enunciado debido a la simbologfa empleada en esta obra, considerada
como su méxima expresion pldstica, en la que fundié lo dramdtico y lo emotivo.

El mural esta dividido en tres secciones, su lectura tiene sentido de izquierda
a derecha. La primera es la de mayor dramatismo, representada por un obrero
herido en un accidente de trabajo que yace sobre una banda industrial sin fin
—simbolo de la produccién en serie. La banda surge de una enorme maquina-
ria de formas monstruosas que parecen arrojar lo que ya no es ttil. Acompafian
al herido un grupo de trabajadores que observan a su compafiero con impo-
tencia, dolor y preocupacion ante el panorama de inseguridad en sus labores
diarias. Esta imagen tuvo dos modelos: Epitacio, ayudante de Siqueiros de toda
la vida, y la fotograffa de Manuel Alvarez Bravo titulada Obrero en huelga, asesi-
nado (1934) publicada en mayo de 1936 en la portada del ndmero 3 de la revista
Frente a Frente.
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Por una seguridad social completa y para todos los
mexicanos, 1951-1954

Vinilita sobre placas de celotex montadas en
bastidores metélicos formando una planta
semiovoidal, 310 m?

Prometeo, El obrero herido y Mujeres en marcha
Hospital La Raza, ciudad de México

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Un colosal Prometeo desciende de la
parte central, llameante figura que emer-
ge como lava de un volcdn en erupcién
formado por mdquinas de formas extra-
fias y edificios que semejan moles de ce-
mento y que cubre al obrero en un acto
protector. Sefiala con la mano izquierda
el camino hacia la consecuciéon de los

objetivos de reivindicacién social. Este
hombre igneo, que representa el fuego, el sol, la energfa, el muralista lo convirtié
en un significante de lucha. Dicha figura, ubicada en la seccién mds pronun-
ciada de la concha, une pared y béveda e intensifica la profundidad del muro al
romper visualmente la arista de la esquina. El autor integré el piso del hospital
al mural, pintando en la parte baja de éste un simil de loseta donde se refleja
pictéricamente la sombra del Prometeo.

La maquinaria de la que emerge la banda industrial forma parte de un con-
glomerado del cual surgen los edificios emblematicos del capitalismo, rascacielos
frios e infinitos, sistema econdmico que, de acuerdo con Siqueiros, produce los
accidentes laborales. Esos edificios se unen en la béveda de manera antagénica
con una pagoda china, una pirdmide egipcia y una del México prehispdnico, un
edificio londinense y otro semejante al Kremlin. Junto a ellas, una especie de
reactor atdmico y una pequefia torre de electricidad parecen indicar que la ener-
gia se debe usar para el bien.

Las figuras que se ubican en la béveda tienen un gran juego visual de pers-
pectiva poliangular, como una composicién cinematografica. Se alargan, acortan,
engrosan y adelgazan segtin se mueva el espectador; mientras mds rapido sea su
movimiento los efectos visuales resultan mds notorios y espectaculares.
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Por una seguridad social
completa y para todos los
mexicanos, 1951-1954
Mujeres en marcha, con el
espejo del fondo que cierra
la caja pictérica

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

La segunda seccién es muy similar a la maqueta presentada, mas alegre y
euférica, como le habian solicitado en el contrato. En ella destaca la presencia
femenina en la lucha por el bienestar social, representada por la marcha de mu-
jeres coronadas con halos dorados que llevan en sus brazos la cosecha, manojos
de trigo, flores y a un nifio; sostienen un pliego donde demandan el derecho a la
salud y al trabajo.

Otra marcha es encabezada por el obrero industrial, identificado por el casco
minero, quien junto con el médico, la enfermera, el ingeniero, los jévenes y el
pueblo en general, invita a la construccién de un mundo mejor. El obrero empu-
fia un interruptor de electricidad con la mano izquierda, como simbolo de solu-
cién de los problemas de inseguridad en el trabajo. A su lado, una mujer enarbola
la bandera nacional, que ondea sobre las cabezas de todos los personajes de esta
seccién. Ambas columnas avanzan hacia un horizonte despejado e iluminado por
un arco iris que remata en una estrella de cinco puntas, para indicar el camino
hacia el socialismo. Atrds aparecen nubes que presagian tormentas. El artista
representd al fascismo vencido con un craneo pintado a la mitad y que porta un
casco de soldado, completandose con su reflejo en el enorme espejo de cristales
ahumados que cubren la pared, con lo que se crea un eco visual.

La critica lo calific6 como una de las maximas contribuciones del autor a
la plastica.®? A sus aportaciones técnicas sumo la “caja plastica” y la “paleta de
aerégrafos”, herramienta que construyé al adaptar un tubo con varias salidas
de aire, que permitié el uso simultineo de mds de diez colores sin tener que
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Por una seguridad social
completa y para todos los
mexicanos, 1951- 1954
Detalle lado derecho.
Marcha de obreros y
técnicos.

Foto: Guillermo Zamora.
Archivo Sala de Arte Publico
Siqueiros/INBA

cambiar los recipientes. Para algunas figuras recurrié a fotograffas, una tomada
de un periddico, otras fueron modeladas ex profeso por sus ayudantes y el mismo
Siqueiros. En este mural colaboraron Philip Stein, Armando Lépez Carmona,
Guillermo Rodriguez, Francisco Luna y Epitacio Mendoza.

En 1970 el hospital se convirtié en centro médico especializado y su arquitec-
tura fue severamente modificada, pero se respetaron los murales y los espacios
donde se encuentran. Su estado de conservacion actual es regular.



El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo.
Por una cultura nacional neohumanista de profundidad
universal, 1952-1956

eredera de la primera Universidad de México fundada en 1551, conver-

tida en nacional en 1910 y auténoma en 1929, la Universidad Nacional

Auténoma de México logré hacia 1950, durante el gobierno de Miguel
Aleman, la edificacion de un sitio que albergara a la casi totalidad de sus escuelas:
Ciudad Universitaria.

Varios rectores se sucedieron antes de lograr ese anhelo. Desde 1943 se habia
decidido que se construyera en el sur de la capital del pais, en la zona conocida
como el Pedregal de San Angel. Dos afios después, el rector Genaro Fernan-
dez MacGregor propuso al gobierno federal la promulgacién de una ley para su
fundacién, la cual fue aprobada por el Congreso de la Unién el 31 de diciembre
de 1945. Al afio siguiente, el nuevo rector, Salvador Zubiran, gestiond ante el
gobierno del presidente de la Reptblica, Manuel Avila Camacho, la adquisicién
de los terrenos mediante la expropiacién de ejidos, acto promulgado el 11 de sep-
tiembre de 1946.2%* El gerente general de la construccion fue el arquitecto Carlos
Lazo. La direccién conjunta y la coordinacién para construir las facultades y es-
cuelas correspondié a los arquitectos Salvador Ortega, Mario Pani y Enrique del
Moral, los dos tltimos planearon también el edificio de la Rectorfa.

Ciudad Universitaria fue construida bajo los principios de la arquitectura
“funcionalista” y sus instalaciones equipadas con los adelantos técnicos de la
época. Pero no estaba considerada la integracion de pintura, escultura y arquitec-
tura, por lo que David Alfaro Siqueiros solicité a Carlos Lazo crear un comité de
pintores, muralistas, escultores, arquitectos e ingenieros para esa tarea. En con-
junto localizarfan los muros o dreas propicias para zonas pictdricas y escultéricas
y definirfan la temdatica.?* Sin embargo, algunos arquitectos no estaban de acuer-
do con la colaboracién de los pintores, como se corrobora con la declaracién de
los coordinadores del proyecto: “Siqueiros afirma que la arquitectura requeria,
para expresarse cabalmente, del complemento de la pintura, sin advertir que en
ciertas épocas la arquitectura es autosuficiente.”> No obstante, Lazo pidi6 la
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opinién del pintor en su calidad de miembro de la comisién de pintura mural,
quien respondié que era necesario incluirla para realizar una plastica unitaria o
integracién plastica,?® ya que consideraba que era el paso del muralismo al ex-
terior, cuyo antecedente era “la propaganda comercial, el affiche que cubre los
grandes muros descubiertos de las ciudades”.”

A David Alfaro Siqueiros le asignaron las cuatro fachadas correspondientes
a la Sala del Consejo Universitario del edificio de Rectoria, inmueble rodeado de
grandes explanadas, cuyos primeros cuatro niveles son estructuralmente hori-
zontales y sobre los cuales se edificé la torre vertical.

El pintor inicié su mural cuando el edificio estaba en construccién, aunque
no por eso los arquitectos trabajaron con él. El artista proyecté grandes planos
alumbrados por luz directa; recordaba su trabajo en Los Angeles, pero ahora
tenia la posibilidad de encontrar soluciones para el nuevo espectador motorizado
que transitaba a alta velocidad por la avenida Insurgentes Sur.

El contrato fue firmado el 24 de julio de 1952, y el artista se comprometié a
cubrir las cuatro fachadas del edificio en siete meses si tres equipos trabajaban al
mismo tiempo cada muro bajo su coordinacién general. La superficie total a pin-
tar era de 1 134 metros cuadrados. El muro poniente, el tinico vertical y que no se
realizo, tenfa planeados 600 metros cuadrados. En el muro norte, con 108 metros
cuadrados, hizo la obra EI derecho a la cultura. Los 304.15 metros cuadrados del
muro sur los aprovecho para El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo. Por
una cultura nacional neohumanista de profundidad universal. Finalmente, en el muro
oriente, con 122 metros cuadrados, llevd a cabo Nuevo simbolo universitario.?>®

Cada equipo tendria un jefe. Federico Canessi estarfa encargado del muro
oriente, Luis Arenal del muro sur y German Cueto encabezaria el tercer equipo
para pintar los muros norte y poniente. Cada uno contarfa con cinco ayudan-
tes, dos pintores o escultores y tres obreros practicos en escultura y pintura. El
consultor técnico serfa José L. Gutiérrez, jefe del Taller de Ensaye de Materiales
Plasticos del Instituto Politécnico Nacional (IPN).?%

A fines de 1952 los muros ya tenfan el dibujo base trazado a color, que Si-
queiros llamaba plantillas, pero faltaba el recubrimiento. Esto causé confusién,
se pensé que el trazado era la obra terminada y la calificaron de formalista. Pero
los formalistas opinaron que era cartelismo monumental®® o arte de propaganda.

En realidad, los formalistas y los no formalistas no entendieron que sélo era la
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estructura primaria, que buscaba resolver los problemas visuales generados dado
el enorme radio de observacion, y que las lineas negras tinicamente “tenfan por
objeto sefalar a los ayudantes los sitios donde deberian hacerse las perforaciones
para encontrar las correspondientes varillas de concreto (sic) a las que tendrfan
que soldarse los volimenes”?! para formar altorrelieve con “celite”, material mas
ligero que el concreto.

El pintor propuso recubrir los relieves con aluminio, material que habfa usado
como soporte en el Casco de Santo Tomas del IPN, al que policromarfa con proce-
dimientos electroliticos. Consideraba que este elemento era apto para el muralismo
al exterior porque evitaba oxidaciones, contracciones y dilataciones, ademds que
era capaz de resistir los efectos destructores de la luz solar constante y directa. Pero
Carlos Lazo argumento falta de presupuesto y decidié terminar primero el edificio.

Durante afios los murales quedaron solamente trazados, razén por la cual,
cuando el rector Luis Garrido hizo la “dedicacién”, que no inauguracién, de
Ciudad Universitaria el 20 de noviembre de 1952, ante la presencia del presiden-
te Miguel Alemdn, los trazos de Nuevo emblema universitario fueron cubiertos con
una larga manta que ostentaba el escudo oficial universitario.

La continuacién de los murales siqueirianos era incierta. El pintor solicité la
intervencién del nuevo presidente de la Reptiblica, Adolfo Ruiz Cortines, pero no
hubo respuesta, por lo que a fines de julio de 1953, con el objetivo de terminar
su trabajo, propuso a Carlos Lazo cambiar el material para recubrir la obra. Los
relieves serian estructuras de hierro revestidas de concreto, recubiertas con mo-
saicos de vidrio, de barro cocido, metalico y cristales de colores, policromados

El pueblo a la Universidad, la
Universidad al pueblo. Por una
cultura nacional neohumanista
de profundidad universal,
1952-1956

Primer trazado y base de
color

Foto: Archivo Sala de Arte
Pablico Siqueiros/INBA
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El pueblo a la Universidad, la
Universidad al pueblo,
1952-1956

Trazado con base de color
Foto: Archivo Sala de Arte
Publico Siqueiros/INBA

con pinturas sintéticas. Si se aprobaba, se comprometfa a entregar los murales el
31 de diciembre de ese afio, y en abril del siguiente, el muro poniente, que atin
no iniciaba, el cual serfa recubierto con material metalico brillante, posiblemente
policromado.

La negociacién no avanzd y Lazo reiterd la escasez de recursos. Para €l era
prioritario terminar el edificio, incluso mand¢ retirar los andamios que el pintor
habia dejado. El arquitecto Gustavo Garcia Terrés, subgerente general, le infor-
mo a Siqueiros que la obra se posponia hasta 1954, no obstante éste se empefid
en concluir su propuesta.?? Hizo antesalas en oficinas de gobierno para recabar
apoyos para terminar los murales, pero no tuvo éxito.?® Al artista le inquietaba
que los trazos realizados en 1952 se decoloraran por la lluvia y el sol.

En mayo de 1954, cuando pintaba el mural del Hospital La Raza, se concerté
un nuevo contrato con la Universidad para terminar el pafio sur que entregaria
en ocho meses.?* El muralista acepté que los relieves de concreto de mas de
un metro de alto fueran recubiertos con mosaico especialmente manufacturado,
pese a que no estaba satisfecho con los resultados obtenidos un afio antes con
su mural Velocidad para el edificio sede de la empresa Automex, en el que habia
utilizado ese material: “Para la pintura al exterior no aconsejaria yo definitiva-
mente la aplicacion del mosaico, inclusive el que de manera especial yo usé en la
Rectorfa y debo seguir usando, debido a las limitaciones “pictéricas” propias de
su arcaismo [...] yo acostumbro a decir que en este método surge quiérase o no
el aspecto bizantino.”?¢
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El pueblo a la Universidad, la
Universidad al pueblo,
1952-1956

Proceso de recubrimiento
con mosaico

Foto: Archivo Sala de Arte
Pablico Siqueiros/INBA

La escasa variedad de colores en este tipo de material restd policromia al mu-
ral, cuya importancia radicé en lo experimental, en el ensayo del recurso. Asi lo
entendid la critica de ese momento, que considerd que las fallas técnicas eran
propias de quien se enfrenta por vez primera a nuevos retos. Siqueiros lo llamé
escultopintura, pero puede llamarse escultomosaico.

El rector de la UNAM, Nabor Carrillo Flores, inaugurd El pueblo a la Universidad,
la Universidad al pueblo el 22 de marzo de 1956, el Ginico que Siqueiros concluyé de
los cuatro murales originalmente proyectados. Asi lo manifestd la Universidad en
la invitacién que repartié para ese acto. Asumio el tema como la consolidacién de
un supuesto ideal de la Revolucién mexicana en la que €l habia participado: el de-
recho a la educacién. El pueblo que accede a la universidad esta simbolizado por
los estudiantes, enormes figuras que portan emblemas de los diversos campos de
la enseflanza que se imparten en esa institucién: ingenieria, ciencias, arquitectura
y humanidades, y entregan sus conocimientos al pueblo, la universidad al pueblo,
para que sean aplicados en la ciencia, técnica, industria y cultura. Uno de los es-
tudiantes, con los brazos extendidos en diagonal, sefiala a sus compafieros que el
camino es enlazarse con el pueblo, el cual, ubicado en segundo término, marcha
hacia la universidad enarbolando la bandera nacional.*® Estas diminutas figuras
no tienen volumen y su tratamiento recuerda a las que realizé en el Sindicato
Mexicano de Electricistas en 1939.

En un andlisis posterior, el pintor reconocié que tuvo errores, incluso a partir
de la ubicacién de la obra:
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El pueblo a la Universidad, la
Universidad al pueblo,
1952-1956.

Escultomosaico trazado

con vinilita y recubierto con
mosaico de vidrio, 304.15 m?
Vista general del muro sur
Torre de Rectorfa,

Ciudad Universitaria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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[...] yo hubiera exigido que los muros estuvieran mas altos y que fueran convexos y
adelantados en su parte superior [porque] las superficies que me ofrecieron no co-
rresponden a mis teorfas de la composicion y de la perspectiva en el exterior, [asi] se

hubiera evitado el esquematismo primario que impone el mosaico.?’

Para este mural usé, ademas de los bocetos tradicionales, la fotograffa especial-
mente modelada, asf como maquetas de yeso para probar el altorrelieve. El pueblo a
la Universidad, la Universidad al pueblo ha sufrido graves y constantes deterioros de-
bido a su técnica y necesita continuas restauraciones. Los mosaicos que recubren
los relieves empezaron a desprenderse a causa del agua pluvial que se colaba por
las hendiduras de las uniones, lo que provoca que las varillas se oxiden, se produz-
can cuarteaduras en la estructura y se dafien las teselas. En 1994, una de las cabe-
zas se desprendié totalmente por lo que se trabajé de manera multidisciplinaria.?
El dictamen de restauracion establecié que los murales tenfan fallas de origen por
el sistema constructivo; las filtraciones, el sistema de anclaje (estructura de varilla
y alambrdn) y el mosaico en experimentacion contribuyeron a que este material se
despegara. En esa restauracion reforzaron internamente la estructura con barras
de fibra de vidrio pultruido®® que se anclaron al muro con resina epdxica y se su-
jetaron a la estructura de fierro con poliuretano. Se esperaba que se solucionara el
problema, pero no ha sido asi y las restauraciones han continuado. El resto de los
murales, contrario a lo proyectado, no fueron recubiertos con mosaico.



Murales inconclusos: El derecho a la cultura y
Nuevo simbolo universitario, 1952-1953

n El derecho a la cultura, ubicado en el muro norte del edificio del edificio

de Rectorfa, en Ciudad Universitaria, David Alfaro Siqueiros significé

el reclamo de conocimiento, en este caso, histérico, con una enorme
mano que escribe sobre unas hojas fechas determinantes de la historia de Méxi-
co: 1520, inicio de la Conquista; 1810, la guerra de Independencia; 1857, la
promulgacion de las leyes de Reforma; 1910, Revolucién mexicana, y una fe-
cha indeterminada, 19?7, que simboliza la probable e indefinida llegada de una
nueva revolucion. Esta Gltima anotacién siqueriana ha sido objeto de interven-
ciones graficas durante las diversas manifestaciones estudiantiles surgidas en la
Universidad en distintas épocas. En ese sitio anotan la fecha de su respectivo
movimiento, que consideran debe estar ahi.

La mano tuvo dos tratamientos, la del fondo estd “pintada” con varias capas
para simular movimiento como los futuristas; sobre ella construyé un altorrelieve
de menor dimensién y el brazo sélo quedd policromado con vinilita en espera de
otros niveles escultori-
cos. Esta obra si puede
conceptualizarse como
escultopintura, debido
a que carece de mo-
saico. En su momen-
to fue calificado como

El derecho a la cultura,
1952-1953

Primer trazado

Foto: Archivo Sala de Arte
Publico Siqueiros/INBA
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El derecho a la cultura,
1952-1953

Escultopintura policromada
con vinilita y silicato de etilo,
108.62 m?

Muro norte

Torre de Rectorta,

Ciudad Universitaria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Nuevo simbolo universitario
en proceso
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

antecedente del pop art y el pintor José Luis Cuevas, uno de los detractores de
Siqueiros y del muralismo, lo consideré un lapiz “mikado”,*”* afirmaciones que
demuestran lo vanguardista de esta obra.

Para Nuevo simbolo universitario, que se ubicd en el muro poniente y mira al
campus universitario, se construyé una caja de concreto conocido como “vieren-
del”, porque en ese espacio no hay muro, sino ventanas. Sobre esa construccién
pintd con vinilita un dguila y un céndor que fusioné con Prometeo, un simbolo
constante en su iconograffa, para significar la unién de los pafses latinoamerica-
nos. Angulos y circulos predominan sobre la superficie en espera de los colados
de concreto que formarfan los altorrelieves y que nunca se realizaron. Los prime-
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Nuevo simbolo universitario, TRy o o P L
1952-1953

Vinilita, 122. 50 m?

Muro este

Torre de Rectorfa,

Ciudad Universitaria

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

ros trazos hechos en vinilita fueron abstractos, poco después se modificaron para
dar lugar a la figuracidn.

El muro oriente, que corresponde a la fachada sobre la avenida Insurgentes,
ni siquiera se trazd. Siqueiros proyectd plasmar la unidad nacional, la paz y la
cultura; decfa que lo primero que el transetinte verfa al entrar a Ciudad Univer-
sitaria serfa una decoracién con simbolos grificos de la energfa atdmica aplicada
a fines pacificos y la luz de la cultura. Para acentuar el simbolismo usarfa agre-
gados metdlicos brillantes. Las autoridades universitarias nunca mas intentaron
concretar ese proyecto. Por su parte, Siqueiros anuncié que viajarfa a Varsovia
mientras se hacfan los arreglos para terminar la obra. La critica quedd en espera
de la conclusiéon de estos paneles para entender con mayor precision el mensaje
del muralista.

Estos murales han sufrido menor deterioro que El pueblo a la Universidad, la
Universidad al pueblo, porque sélo estin policromados. Han tenido diversas res-
tauraciones, la tiltima en 2006. En general, el ahorro que la universidad pretendié
hacer cuando los murales fueron realizados lo ha gastado en conservacién. Hoy
dia es imposible saber si el aluminio policromado electroliticamente que propuso
originalmente Siqueiros hubiera tenido mayor duracién. Actualmente estdn en
condiciones regulares de conservacion.






Primer mural al exterior
en mosaico de vidrio: Velocidad, 1953

n 1952 David Alfaro Siqueiros comenzaba los trabajos en Ciudad Uni-

versitaria cuando los arquitectos Guillermo Rosell de la Lama y Lorenzo

Carrasco construfan las oficinas para ejecutivos de la planta armadora
Automex, distribuidora de la empresa Chrysler, en el que proyectaron incluir las
artes plasticas como unidad con la arquitectura.

Invitaron al grabador Leopoldo Méndez, a la fotégrafa Lola Alvarez Bravo, a
la disefiadora Clara Porset y a Siqueiros para hacer una integracion total en este
edificio. Méndez realizé un mural lumfnico para el vestibulo principal; Alvarez
Bravo colocé un fotomural para la Sala de Juntas, y Porset fue la encargada de
disefiar el mobiliario. Al muralista le correspondié realizar la “decoracién de los
muros del cuerpo saliente del [edificio] de los ejecutivos”.?”! El tema versaria so-
bre el desarrollo de la industria automotriz en México. El pintor se comprometié
a poner el proyecto, trazado inicial y maqueta a consideracion de los arquitectos
y del duefio de la empresa, Gastén Azcarraga. El artista firmé contrato el 21 de
enero de 1953 para concluir los trabajos en dos meses.*”*

La superficie de la obra, que Siqueiros tituld Velocidad, es rectangular y en su
interior tiene una especie de medallén en forma de elipse que muestra una figura
femenina de perfil, una atleta que simula correr a alta velocidad en fusién con el

Velocidad, 1953

Proceso de construccion
Foto: Sala de Arte Publico
Siqueiros/INBA
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Velocidad, 1953

Relieve de cemento
recubierto con mosaicos

y azulejos policromados,
3x7.50m

Ubicacién original

Fabrica Automex (después
Chrysler), ciudad de México
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

automovil; efecto visual logrado por el dinamismo de los brazos de la deportista
y la longitud de los mismos, asi como por la posicién de su cabeza que mira al
sol y cuyo cabello parece volar al viento. Seguramente el autor usé como base
fotograffas de personas corriendo tomadas desde las alturas. La colocacién del
mural en la fachada principal, como un cartel comercial, le dio la connotacién
de propaganda.

El artista incorporé su teoria sobre los multiples puntos de observacién para
el espectador en movimiento, para lo cual proyectd un altorrelieve que pudiera
ser visto por espectadores que se desplazaran a pie o en automovil. Para el relieve
construyé una estructura con varilla y cemento para “colar” directamente la fi-
gura con el apoyo de una maqueta. Su primera propuesta fue recubrir la imagen
con aluminio policromado electroliticamente, material que pensé adecuado para
el exterior, y complementarlo con cerdmica de barro. Pero los problemas se pre-
sentaron desde el principio, ya que al no contar con los adelantos tecnolégicos
necesarios para realizarse y por el alto costo que implicaba el aluminio, tuvo que
aceptar que se recubriera el medallén con mosaico veneciano y el resto de la su-
perficie con azulejo cortado, técnica que consideraba arcaica.

La falta de pericia de los mosaiquistas ocasiond “graves defectos [porque] las
lineas que deberfan haber sido rectas se curvaban o quebraban, y usaron colores
claros donde deberfan haber sido oscuros y viceversa”,?”® pero debido al costo
econdmico fue lo tinico a lo que tuvo acceso.
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Velocidad, 1953

Ubicacién original

Vista general

Foto: Archivo Sala de Arte
Publico Siqueiros/INBA

Esta obra se convirtié para el artista en un medio experimental para en-
contrar materiales optimos y poco costosos para obras al exterior, con lo que
esperaba solucionar el recubrimiento de los murales en Ciudad Universitaria.
Pero en pocos afios el concepto integral empezé a ser destruido. Primero fue
retirado el mural luminico de Leopoldo Méndez, después quitaron el fotomural
de Alvarez Bravo y, finalmente, en un afin de modernizacién, suprimieron los
muebles disefiados por Porset.

Velocidad tardé mds en ser separado del sitio para el que fue proyectado origi-
nalmente, tal vez por ser obra de uno de los llamados “tres grandes” del mura-
lismo mexicano. A pesar de esto se dejé que el mural se deteriorara. La empresa
Chrysler pretendié deshacerse de él y no encontré mejor opcién que donarlo al
Instituto Nacional de Bellas Artes, pero nunca llegé a formalizar un acuerdo con
las autoridades en turno.

En 2005 el grupo Brener adquirié el predio y destruyé el edificio, y en un
acto que puede calificarse de astuto entregd la obra al Gobierno del Distrito
Federal como pago de impuestos por la adquisicién de ese inmueble, que era
de 23 millones de pesos. Como el mural estd valuado en 34 y medio millones de
pesos, Brener “benévolamente” doné el resto. Con lo anterior se liberd de la
responsabilidad de restaurar y conservar el mural y asf, en condiciones precarias,
lo entregé al gobierno local y quedé libre de sus responsabilidades fiscales. Una
jugada maestra.



150 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

La ubicacién actual no ayuda a su visualizacién tal como lo habia planeado
Siqueiros. Fue colocado en un muro lateral de la Plaza Judrez, en la avenida del
mismo nombre en el Centro Histérico de la ciudad de México, y sélo puede verlo
el peatén que camine sin prisa por esa calle y si las rejas que cierran el acceso lo
permiten. Pero el automovilista, uno de los espectadores para el que estaba desti-
nada la obra, nunca mas podra verla, porque ademas el sentido de circulacién en
esa calle es inverso. Todo esto contribuyé a destruir la idea original del pintor y
los arquitectos que participaron conceptualmente en su creacion.



Homenaje al caudillo: Excomunion
9y fusilamiento de Hidalgo, 1953

n 1953, Gregorio Torres Fraga, rector de la Universidad Michoacana

de San Nicolas de Hidalgo decidié conmemorar el segundo centenario del

nacimiento de Miguel Hidalgo y Costilla y contraté a David Alfaro Siquei-
ros para realizar un retrato del caudillo. Esta institucion, heredera del Colegio de
San Nicolas Obispo, fundado en 1540,%* es célebre entre otras cosas porque ahi
estudié Hidalgo y afios después fue su rector.?”

El pintor centré el tema en el momento crucial de la condena eclesiastica y
civil al cura independentista. La Iglesia lo excomulgé y despojé de sus atributos
como sacerdote, maximo castigo espiritual para los miembros del clero. La se-
gunda, es decir, el poder terrenal, lo sentencié al fusilamiento. Como se sabe, se
traté de un enfrentamiento entre el alto y el bajo clero.

Siqueiros sintetizé en poco espacio y con escasos simbolos los momentos cul-
minantes de la condena. El personaje central estd colocado a la derecha del obispo,
que se ha especulado es
Manuel Abad y Quei-
po, y de espaldas a un
paredén ya perforado y

Excomunion y fusilamiento de
Hidalgo, 1953

Piroxilina y vinilita sobre
masonite. 3 x 3 m

Museo Universitario,
Universidad Michoacana

de San Nicolds de Hidalgo,
Morelia, Michoacan

Foto: Archivo Cenidiap/INBA




152 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

deteriorado por las balas de los fusilamientos; viste gallardamente con sotana y
botas negras. La imagen es la de un hombre que, pese a la cercanfa de la muerte,
permanece inmutable, con el cuerpo erguido, como transfigurado por el sacrificio.
La mano derecha sobre el corazén indica el lugar donde deben dirigirse las balas,
acto al parecer veridico segtin los cronistas; como simbolo de la lucha aprieta el
puifio izquierdo.

El cuadro se divide con el baculo-cruz episcopal que sostiene el obispo, an-
tiguo condiscipulo del caudillo y promotor de excomuniones, quien emitié la
condena que cuelga de dicho baculo, donde se afirma que Hidalgo fue fusilado:
“Por profesar y divulgar ideas exdticas [...] Por realizar criminales actividades de
disolucién social; pretende independizar a México del imperio colonial espafiol
[...] por subversién y traicién a la patria.” En el laudo condenatorio se anota la
fecha del fusilamiento, 30 de julio de 1811. Coincidentemente, fue un delito si-
milar por el que en su tiempo Siqueiros serfa encarcelado.

La base del baculo, que termina en forma de punta de lanza, clava el gorro
frigio, simbolo libertario, en la tierra drida. Con esta metafora, el artista aludié
a la lucha que emprendieron la Corona espafiola y el alto clero contra las bases
ideoldgicas de la Ilustracién francesa que Hidalgo estudié cuando fue alumno en
el Colegio de San Nicolds.

La critica sobre la obra fue positiva, incluso por aquellos que habfan desapro-
bado otros trabajos de este tipo, como Monumento a Cuauhtémoc. Las censuras
provinieron de los que sentfan que se criticaba al clero en la figura del obispo
excomulgador. La pieza transportable fue realizada en su taller de la ciudad de
México y lo llamé “cuadro mural”.?”® Fue colocado originalmente en el Gran
Salén, cercano al sitio donde Miguel Hidalgo acostumbraba despachar en sus
tiempos de rector. Después se ubicé en el auditorio de la universidad. El 8 de
mayo de 1962 el cuadro presidié un acto del consejo estudiantil en el patio cen-
tral de la Universidad Nicolaita. Actualmente forma parte del acervo del Museo
Universitario y se encuentra en buenas condiciones de conservacion.



Centro Médico Nacional: Apologia de la futura victoria
de la ciencia médica contra el cancer, 1958

1 Centro Médico Nacional fue otro sitio para el muralismo y la integra-

cién plastica. El edificio original era un proyecto de la Secretarfa de Sa-

lud Publica para un hospital en el Distrito Federal. En 1954, cuando se
encontraba en proceso de construccién, el Instituto Mexicano del Seguro Social
(IMSS) lo adquirié y termind la obra.

El constructor de ese conjunto hospitalario fue el arquitecto Enrique Yafiez,
quien decidié aplicar dos por ciento del costo total de la construccién para obras
pictdricas y escultdricas, conforme a la propuesta de la Comisién de Pintura Mu-
ral. Con ese objetivo nombré coordinador de Obras Artisticas a Fernando Gam-
boa, quien propuso que se decoraran los muros y plafones de las salas de espera
donde “el arte puede coadyuvar a la prevencion por la fuerza de su belleza y su
mensaje”.?”” Un equipo multidisciplinario con pintores, médicos y criticos apro-
barfa o no las obras a realizarse.

Salas de espera y otros espacios de los hospitales del Centro Médico albergaron
obras pictdricas y escultdricas de Siqueiros, Federico Cantd, Federico Canessi,
Francisco Zaiiga, Luis Nishizawa y José Chavez Morado. Siqueiros proyecté su
mural para el edificio de hospitalizacién de la Unidad de Oncologia; planeaba que
también abarcarfa la unidad de investigacién, el drea de especialidades médico

Apologia de la futura victoria
de la ciencia médica contra el
cdncer, 1958

Acrilico sobre tela sobre
triplay, 2.42 x 26.23 m
Vista general, en primer
plano el icono del cancer
Ubicacién original en el
vestibulo del Hospital de
Oncologfa, Centro Médico
Nacional

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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Apologia de la futura victoria
de la ciencia médica contra el
cdncer, 1958

Seccién La prehistoria de la
medicina y el éxodo

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

quirdrgicas, emergencia, maternidad, ginecologfa y nutricién, en total 178.50 me-
tros cuadrados. Finalmente, Apologia de la futura victoria de la ciencia médica contra el
cdncer s6lo decor el vestibulo del hospital de Oncologfa.””

En 1957 el pintor firmé un acuerdo con la Loterfa Nacional, entidad encar-
gada de los contratos. En enero del afio siguiente presenté un plan de trabajo
con el ambicioso tema de “La medicina desde la antigiiedad remota y el pasado,
presente y futuro de la ciencia médica frente al cdncer”.?”” El mural estarfa inde-
pendiente del muro y su base serfa de triplay recubierto con tela.

El hilo conductor es el combate contra las enfermedades. La lectura de la obra
es de derecha a izquierda. En el primer panel present¢ la prehistoria de la medicina:
en un paisaje sombrio, con base en grises, significé la oscuridad de la época, donde
una multitud desnuda postrada de hinojos implora la ayuda de las divinidades para
obtener la salud, Ginica opcidn ante epidemias como la peste y el cdlera. Seres en-
fermos que emprendieron el éxodo hacia una tierra inhéspita, donde abandonados
y condenados a la soledad esperaban la muerte. El éxodo, titulo de ese panel, esta
representado por un hombre desnudo, sin rostro definido, que corre a gran veloci-
dad; detras de él se ubican los enfermos que han sido abandonados.

En el segundo tablero representd, con una marcha de mujeres de diversas
culturas, el paso de la medicina mégica a la medicina tradicional, basada en sus-
tancias de origen vegetal como el calabazo angular que “los egipcios aplicaban
en su propdsito de curar el cadncer”.?®® El calabazo es de forma cénica y su se-
milla triangular es considerada el fruto de la vida: “los cancerosos se acercaban
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Apologia de la futura victoria
de la ciencia médica contra el
cdncer, 1958

Seccion El paso de la
medicina magica a la
medicina tradicional

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Apologia de la futura victoria
de la ciencia médica contra el
cdncer, 1958

Seccidén La bomba de
cobalto y los avances
cientificos

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

al poseedor del tesoro y suplicaban un pequefio pedazo”.?! La enorme semilla
que se presenta en el mural es cargada por una mujer aparentemente egipcia. La
seccion del grupo de mujeres, cuyo trazo es casi abstracto, es similar a otro grupo
femenino que pinté en un mural posterior en la Asociacién Nacional de Actores.

En el tercer panel se encuentra la medicina contemporanea a la ejecucion
del mural, donde una bomba de cobalto, simbolo de los avances cientificos,
proporciona el tratamiento a una mujer, rodeada de médicos de diferentes na-
cionalidades, con lo que el artista significé a la ciencia sin fronteras, que permi-
tirfa trabajar en equipo e intercambiar conocimientos y descubrimientos. Otra
mujer estrecha la mano de un médico chino en sefial de agradecimiento. Atrds
de ella camina una multitud, una masa abstracta que representa a las naciones
en su lucha de liberacién, encabezados por un drabe que carga la bandera roja,
significante de “la lucha de los pueblos coloniales y semicoloniales contra sus
opresores ancestrales”,? un tema de actualidad en ese momento al que inevita-
blemente tenfa que hacer referencia.
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En el cuarto y Gltimo panel presenté el futuro de la medicina, donde el cancer
serfa vencido. Victoria que celebra con jibilo una muchedumbre con los brazos
en alto que entona cantos, ubicada en la parte superior de la bomba de cobalto.
La temible enfermedad estd encarnada por dos figuras monstruosas, deformes,
logradas con el uso de la pistola de aire, porque segin el pintor era “imposible
trasladar al muro graficamente la visién microscépica de la enfermedad”.?®

La iconografia fue cuestionada, se consideré deprimente presentar el cancer
en un lugar donde se atiende a pacientes con este mal. Sin embargo, tanto a los
médicos como al artista les parecié mds saludable hacer frente al problema sobre
la base del optimismo, porque tenfan la certeza de la victoria final de la ciencia
sobre esa terrible enfermedad.

El mural fue entregado al secretario de Salubridad y Asistencia, Ignacio Mo-
rones Prieto, el 19 de noviembre de 1958, dfa de la visita del presidente Adolfo
Ruiz Cortines a esa institucién.?*

Durante el sismo de septiembre de 1985 varios inmuebles del Centro Médico
Nacional sufrieron dafios. El Hospital de Oncologia se colapsé. Afortunadamen-
te el mural fue rescatado por personal del Centro Nacional de Conservacién de
Obras Artisticas del INBA (hoy CNCRPAM) para su restauraciéon. Una vez rescata-
do fue colocado en el mismo nosocomio, pero en un sitio diferente, en la sala de
ingreso. Su estado actual de conservacién es bueno.



Mural del Castillo de Chapultepec:
Del porfirismo a la Revolucion, 1958-1966

|1 Museo Nacional de Historia, ubicado en el Castillo de Chapultepec,

en la ciudad de México, alberga un mural de David Alfaro Siqueiros. El

inmueble, dependiente del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
fue originalmente palacio de virreyes, luego colegio militar, morada del empera-
dor Maximiliano de Habsburgo y residencia presidencial. A fines de 1938 Lazaro
Cardenas lo destiné a museo, inaugurado por Manuel Avila Camacho el 27 de
septiembre de 1944.

En 1957 los directivos del recinto decidieron realizar una nueva museografia,
pero ante la insuficiencia de material documental y visual de periodos histéricos
como la Independencia, la Reforma y la Revolucidn, se recurrié a murales. A Si-
queiros le correspondié pintar lo referente a la Revolucién mexicana para la sala
del mismo nombre.?®s Present un proyecto el 26 de agosto de 1958, que inclufa a
los precursores del movimiento obrero, la decadencia del porfirismo, los iniciado-
res de la lucha armada, el constitucionalismo, la reforma agraria y la expropiacién
petrolera. El mural definitivo sélo abarcé de la huelga de Cananea a la derrota de
la dictadura porfirista.

Por primera vez trato el tema de la gesta revolucionaria, para lo cual pint6 una
especie de documental con los retratos de los personajes que intervinieron en la
contienda; aseguraba que para suplir una sala didactica tenfa que hacer muchos
retratos. Este fue el inico mural de su produccién en el que hay mdas narracién
que simbologfa, ya que subordiné el tema a la funcién museoldgica. Asimismo,
le imprimid su visién socialista al incorporar a Carlos Marx, Pierre Joseph Proud-
hon y Mijail Alexandrovich Bakunin como idedlogos. Las fotografias para los
revolucionarios mexicanos fueron proporcionadas por Nicolds T. Bernal.

La Sala de la Revolucién fue remodelada a peticion del artista. El techo fue
cambiado, se tiré un muro divisorio para agrandar el espacio y con paneles de ma-
dera se hicieron nuevas divisiones, que en algunas zonas fueron curvas para dar
continuidad. Siqueiros asi lo habfa planeado, ya que, de acuerdo con su metodo-

logia, buscaba el mejor punto de observacion para el espectador que al desplazarse
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Del porfirismo a la Revolucidn,
1957-1966

Acrilico sobre tela sobre
triplay y bastidores de
madera, 419 m?

Seccidén Martires de

la Revolucién y jinete
revolucionario. Sala de

la Revolucion, Museo
Nacional de Historia

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

captara la totalidad del fendmeno pldastico y pudiera apreciar la perspectiva, que
concebia como “pintura activa”, una continuacién de la plastica filmica que venia
trabajando.

La Revolucion contra la dictadura porfirista, como se tituld inicialmente la obra,
fue suspendida abruptamente durante cuatro afios dado el encarcelamiento del
pintor acusado por disolucién social debido a su apoyo al movimiento ferroca-
rrilero. La fecha fijada para su inauguracién estaba planeada para el cincuenta
aniversario de la Revolucion mexicana, es decir, el 20 de noviembre de 1960. Para
ese momento Siqueiros habfa concluido tres paneles: La huelga de Cananea, Los
idedlogos e iniciadores y El porfirismo, el resto estaba en estructura primaria,
sélo eran lineas trazadas en rojo y negro sobre base blanca.

La lectura del mural de izquierda a derecha inicia con Victimas de la Revolu-
cién, uno de los paneles que retomé después de salir de la carcel, en el cual una
larga hilera de cadaveres colocados en forma de durmientes de ferrocarril reme-
mora la multitud de asesinatos acaecidos durante la revuelta armada de 1910.
Encabeza la columna Leopoldo Arenal Banuet, suegro de Siqueiros, muerto du-
rante el ataque a Nochistldn, Zacatecas, en 1913. El modelo para este fragmento
fue una fotografia publicada en los periddicos de la época.

Un jinete revolucionario, imagen que muchos asocian con Zapata, evoca a
la figura de Morelos, jinete del mural Patricios y patricidas, que termind por la
misma época. En la tercera seccidn retratd a las masas que hicieron posible la
Revolucién, encabezadas por los representantes de tres grupos revolucionarios
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Del porfirismo a la Revolucion,
1957-1966

Jinete revolucionario,
Porfirio Diaz con los
cientificos y las bailarinas;

al fondo don Porfirio
petrificado

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Del porfirismo a la Revolucion,
1957-1966

Martires de la Revolucidn,
jinete, las masas y los
idedlogos

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

del pafs, un soldado yaqui, un zapatista y un villista. En segundo plano estdn los
lideres revolucionarios: Emiliano Zapata, Francisco Villa, Francisco I. Madero,
Venustiano Carranza, Alvaro Obregén, Plutarco Elfas Calles, Aquiles Serdan, las
hermanas Rosaura y Margarita Ortega, Salvador Alvarado, Lucio Blanco, Otilio
Montafio, entre otros. Asf significé Siqueiros la preeminencia de las masas sobre
los lideres, aunque reunié a éstos como similes.

En el siguiente fragmento temadtico se encuentran los que el muralista consi-
deraba como los idedlogos de la Revolucién, entre ellos los mencionados Marx,
Proudhon y Bakunin, y entre los precursores a Ricardo Flores Magén, Francisco
Mtjjica, Camilo Arriaga, Adolfo de la Huerta, Filomeno Mata, Praxedis Guerrero,
Librado Rivera, el periodista John Kenneth Turner y otros,¢ quienes acompafian
a la multitud en su marcha.
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Del porfirismo a la Revolucion, 1957-1966
Huelga de Cananea
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

En el muro central o cuarto pa-
nel, representd la huelga de Cananea,
también llamado Iniciadores del movi-
miento obrero, donde los principales
lideres, Esteban Baca Calderén, Ma-
nuel M. Diéguez y Placido Rios, cargan

a la primera victima de la represién. La
estructura de esta escena evoca a El entierro del obrero, mural de la Preparatoria, asi
como al obrero muerto del mural del hospital La Raza. Modelaron para esta parte
Jests Alfaro Siqueiros, hermano del pintor, Epitacio Mendoza y otros ayudantes.

Frente a ellos, los guardias rurales y rangers estadunidenses protegen de los
huelguistas al gobernador de Sonora, Ramén Corral, y los intereses de los patro-
nes representados por Rafael Izdbal, Filiberto Barroso, Luis E. Torres y Emilio
Kosterltzky, mientras un anciano, emblema del porfirismo decadente, forcejea
con Fernando Palomares por la posesion de la bandera. Asi sefial6 el artista que
la lucha por definir el rumbo de la nacién atin no concluia.

En el sexto muro “retraté” el afrancesamiento de la sociedad porfiriana me-
diante un grupo de bailarinas, entre las que se encuentra la cantante de moda y
actriz espafiola Marfa Conesa, primera de izquierda a derecha. Observan embe-
lesados la escena el usurpador Victoriano Huerta, José Yves Limantour, ministro
de Hacienda, y Porfirio Diaz, quien sentado en una especie de trono esta rodeado
por los “cientificos”, aristdcratas de brillante sombrero de copa que caravanean
al dictador mientras éste pisa un libro que alude a la Constitucion. En este muro,
Siqueiros pintd elementos que complementa en el siguiente panel; cuando lo
termind sucedié su encarcelamiento.
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Del porfirismo a la Revolucion,
1957-1966

Porfirio Diaz con los
cientificos y las bailarinas
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Del porfirismo a la Revolucion,
1957-1966

Don Porfirio petrificado
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Al salir de prisién lo retomod y pinté el primer, segundo y dltimo paneles (sép-
timo), ubicado cerca de la puerta. En él mostr el ocaso del sistema porfirista, sig-
nificado con la imagen de un don Porfirio petrificado o La verdadera imagen de
don Porfirio. Algunas fuentes han identificado a este personaje como Venustiano
Carranza, pero resulta improbable que se refiera a éste como decadente debido a
que el pintor form¢é parte de las filas carrancistas en su juventud y siempre tuvo
buena opinién del ejército.

La revolucion que Siqueiros representé manifiesta su propia vivencia, en ella
denuncié injusticias, represién y la soberbia del poder porfirista. El mural en
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conjunto es dindmico, una constante en su obra: las masas parecen moverse, ca-
minar, acercarse, envolver al espectador; las ondulaciones de los muros coadyu-
varon a esa sensacion. En la totalidad de la obra se notan claramente dos estilos,
mads figurativo, antes del encarcelamiento del pintor; més simbdlico en su etapa
posterior, pero sin duda constituye una unidad.?¥’

En este mural trabajé un colectivo conformado por artistas de diferentes na-
cionalidades. En la primera etapa estuvieron Mario Orozco Rivera, Sixto Santi-
llan, Roberto Diaz Acosta, Ernesto Bautista, Guillermo Ceniceros y Electa Arenal
(segin documento de Siqueiros). Después se sumaron Carlo Cuatricci, Adolfo
Falcén, Angeles Gil, Francisco Magallén, Fabian Coral y Julio Estrada (segtn la
placa). Los dltimos se incorporaron después que Siqueiros salié de prision. El
asesor de materiales pictdricos fue José L. Gutiérrez.

Del porfirismo a la Revolucion, titulo final, fue inaugurado por el presidente Gus-
tavo Diaz Ordaz el 20 de noviembre de 1966. Agustin Yafiez era secretario de
Educacién Publica. Dias antes se le habfa otorgado al artista el Premio Nacional
de Ciencias y Artes, tal vez como parte de un mea culpa a posteriori del régimen.

En 1974, a casi doce afios de su inauguracion, el mural presentaba graves da-
fios causados por humedad y fisuras por el “trabajo” de las diversas maderas (pino,
caoba, cedro) usadas para los bastidores. Fue restaurado por Sergio Montero. Su
estado actual de conservacién es bueno.



Historia de un conflicto: El arte escénico frente
a la vida social en el México de hoy, 1959-1968

os murales para organizaciones obreras no eran algo novedoso, pero ge-

neralmente eran pedidos por las mas combativas como el Sindicato Mexi-

cano de Electricistas, para el cual David Alfaro Siqueiros habia hecho uno
en 1939. Pero hacia los afios cincuenta del siglo XX la percepcion habia cambiado
y los murales se consideraban mas una decoracién que un acto didactico o de
protesta, por lo que empezaron a realizarse en todo tipo de establecimientos.

La Asociacién Nacional de Actores (ANDA) no fue la excepcidn, planeé un
mural para la sede sindical que construyé en 1954, cuyo teatro fue nombrado
Jorge Negrete, fundador de la organizacion, sitio que ademads es sede de asam-
bleas. Inicialmente el Comité Ejecutivo habfa solicitado a Diego Rivera la realiza-
cién de un mural con retratos de los actores, pero a causa de su fallecimiento se
contraté a Siqueiros.?s

El 6 de enero de 1958, el secretario general de la ANDA, Rodolfo Echeverria
Alvarez, mejor conocido en el medio artistico como Rodolfo Landa, envié una
carta al muralista para invitarlo formalmente a pintar en el vestibulo del teatro
recién inaugurado.” Ese afio el artista inicié también el mural del Museo Na-
cional de Historia.

A fin de mes visito el sitio y el pleno del Comité Ejecutivo acudié a recibirlo.
El tema general propuesto por el sindicato fue el que inicialmente planteé Diego
Rivera: La historia del teatro hasta la cinematografia contempordnea; su sucesor anuncié
que lo seguirfa fielmente,*" pero puso como condicion libertad para desarrollar-
lo. Rodolfo Echeverria aceptd.*!

El contrato se firmé el 17 de octubre frente al panel Huelga de Cananea que
en ese momento Siqueiros pintaba en el Castillo de Chapultepec.?* Por la ANDA
signaron el documento Diego Mariscal y el contador general, Francisco Castella-
nos. Se especificé que la obra iniciarfa el 1 de enero de 1959, para concluir el 30
de abril de ese afio.

El artista agregd como subtitulo El arte escénico frente a la vida social en el México de
hoy. Lo dividi6 en drama, tragedia, comedia y farsa, y afiadi6 el abstraccionismo,
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El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

Acrilico con incrustaciones
metdlicas sobre tela sobre
triplay, 71 m?

Detalles La muerte del arte
(abstraccionismo) y El drama
(en la pantalla). Vestibulo
del teatro Jorge Negrete,
Asociacién Nacional de
Actores, ciudad de México
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

Lo épico

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

lo épico, la tragedia y el heroismo perseverante; el teatro en la época prehispanica,
la Colonia, la Reforma, el porfirismo y la Revolucién.”

Explicé que iniciaba con el abstraccionismo, representado por una enorme
figura femenina sin ojos, boca, oidos y nariz, vacia como la abstraccién que “ig-
nora totalmente al hombre”, a la que llamé la muerte del arte. El drama lo sim-
bolizé con la miseria de los indigenas del Valle del Mezquital, a los que pintd
—como actores del drama— dentro de una pequefia pantalla de television. Para
él no habfa “nada mds dramdtico que la presencia de grandes masas indigenas
miserables después de cincuenta afios de Revoluciéon democratica en México”.?*
Las diminutas figuras y la pantalla sirvieron también para borrar la arista de la
esquina, ya que un tercio de éstas se encuentra en el muro izquierdo y el resto se
sitda en el siguiente, técnica usual en la obra siqueriana. Lo épico estd simboliza-
do por masas, sobre todo indigenas, que caminan hacia el progreso social como
solidaridad con el proletariado industrial.
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El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

La tragedia. Detalle central
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El pintor signific La tragedia con lo que €l considerd “lo mas intensamente
tragico de nuestro tiempo”, la represion a los trabajadores, representada con la
imagen de Luis Morales, joven obrero miembro del Partido Comunista Mexica-
no asesinado en 1952, abrazado por su doliente tia** y envuelto con la bandera
nacional, imagen rodeada de manifestantes y el ejército represor, el cual trata de
arrebatar a los obreros la bandera roja sindicalista.

Para enfatizar la universalidad de las represiones personificé a los agresores
como soldados de ojos azules y cascos nazis que pisotean la Constitucion, un
libro con el nlimero 17 impreso.
Su intencién fue sefialar que los
intereses extranjeros promueven
la violacién a la Carta Magna.
Al lado izquierdo, una multitud,
compuesta por hombres y muje-
res con nifios en brazos, avanza
para reforzar a sus hermanos de
clase. Entre estos dos grupos yace
el joven asesinado.

El arte escénico frente a la vida social en el
Meéxico de hoy, 1959-1968

La tragedia y lo épico

Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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Esta imagen provocé que el Comité Ejecutivo de la ANDA, en ausencia de
su secretario general, decidiera suspender la obra hasta que éste regresara. Era
el 19 de abril de 1959, habian pasado tres meses desde el inicio de los trabajos.
Los actores argumentaron que ese panel se alejaba del tema original y violaba
la primera cldusula del contrato, donde decia que el proyecto se tenfa que so-
meter a juicio de ese Comité y el pintor nunca lo habia hecho. Interpretaron
que las imdgenes ahi plasmadas agredian al gobierno de Adolfo Lépez Mateos,
cuya candidatura habfan apoyado; suspicacia provocada por la represién guber-
namental a los trabajadores ferroviarios el 28 de marzo de ese afo. El Comité
asegurd que Siqueiros habia cambiado el tema del mural, y que en el lugar de los
soldados de ojos azules pisando la Constitucion y el cadaver de un muchacho
envuelto en la bandera nacional deberfa estar una muchedumbre caminando
hacia el espectdculo, representado por una pantalla de televisién, imagen que el
artista habia incluido.

Para defenderse, el muralista manifesté que habfa tratado la tragedia, pero la
de ese momento, y adujo que en el mural no habfa nada que sirviera para iden-
tificar especifica y exclusivamente la reciente agresion gubernamental contra los
trabajadores ferroviarios y demads obreros revolucionarios del pais. No porque esa
agresion no fuera abyecta, sino porque:

[...] quiero que mi protesta grafica abarque todo el continente y un mayor periodo
histérico [...] Claro que no me opongo a que el actual gobierno se ponga el saco, o a
que sus serviles amigos lo hagan. Pero este aspecto es lo mds tragico en la vida con-
tempordnea [...] Por eso a los agresores fisicos les he puesto uniforme yanqui, mas o

menos disfrazados de nazis, por los cascos.?*

Es posible que la intencién de Siqueiros si haya sido denunciar la represion
debido a que era presidente del Comité Nacional por la Libertad de los Presos
Politicos y la Defensa de las Garantfas Constitucionales, organismo que habia
fundado a raiz de la agresién a los trabajadores ferroviarios. Pero como se tra-
taba de una obra privada la disfrazé con un hecho del pasado, la represién a los
contingentes del Partido Comunista en la marcha del 1 de mayo de 1952, para
ello empled la fotografia del joven Luis Morales captada por los Hermanos Mayo
durante ese acontecimiento.?”” Hasta ahi llegé la primera etapa del mural.
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El 24 de abril Siqueiros presentd una justificacion del contenido y un guién
ante el pleno del Comité Ejecutivo y la Comision de Fiscalizaciéon y Vigilancia
de la ANDA.?*® Los miembros del Comité dividieron su opinién, al igual que los
actores. Mientras unos apoyaron la linea del pintor, otros se indignaron porque
se habia encargado el trabajo a un artista de reconocida trayectoria comunista.
Finalmente el sindicato acordé suspender la obra en tanto no se resolvieran los
puntos de interpretacion del contrato.

Jorge Martinez de Hoyos y Jaime Ferndndez, quienes estaban a favor, renun-
ciaron a sus cargos sindicales. El resto de los integrantes solicité cambiar la parte
del mural que incomodaba. Siqueiros no aceptd, y entonces las autoridades sin-
dicales “dictaron auto de formal prisién” contra el mural, cubriendo la obra con
madera la noche de un domingo. Dias mds tarde, Rodolfo Echeverria dijo que lo
habfan cubierto para protegerlo contra cualquier atentado que realizara el propio
pintor o sus enemigos, ya que a pesar de todo habfa sido producido por un autor
de prestigio. Con esto trataba de evitar tumultos de apoyo.?”

En su lucha por defender su trabajo, el muralista solicit6 asistir a la asam-
blea de actores que se celebrarfa el 9 de mayo de 1959. Argumentaba que si una
asamblea le habifa encomendado la obra, sélo una asamblea podria revocar ese
acuerdo.’® Pero el sindicato no estuvo conforme con esta postura, y el 30 de
abril inicié una demanda legal en su contra pidiendo la rescisién del contrato,
con lo que se pensé que desistiria de acudir a la asamblea. Pero no fue asi, Si-
queiros acudié gracias a que la mayoria aceptd su presencia. Aunque hizo una
defensa del tema, al final los actores facultaron ampliamente a Landa para con-
tinuar el proceso civil contra el pintor.**® Era la primera vez que una obra de arte
era sujeta a juicio. Para la inspeccion judicial el artista designé al critico Antonio
Rodriguez como su defensor tedrico y a Maria Teresa Puente como su abogada
en las cuestiones legales.

En las diligencias judiciales manifest6 que su intencién habia sido pintar a los
ejércitos que atacan, no al Ejército mexicano en especial, por eso los represen-
té con ojos azules.*” Era una posiciéon contradictoria pero entendible debido a
que en su juventud formé parte de sus filas. Para Antonio Rodriguez, Siqueiros
“comprendié que no podria pintar la historia del teatro, sin traicionar un arte
como el suyo, que sacrificaba lo descriptivo, lo anecdético y lo superficial, a la

esencia” 304
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El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

Los manifestantes y la vida
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Pese a todos los esfuerzos, el 12 de diciembre de 1959, tres dias después de
la inspeccion judicial, se dicté la suspension definitiva de la obra, tras lo cual
Siqueiros retomé su actividad como presidente del Comité Nacional por la Li-
bertad de los Presos Politicos y la Defensa de las Garantias Constitucionales y
salié rumbo a La Habana y luego a Caracas, para impartir una serie de conferen-
cias y difundir el problema ferrocarrilero.™” Después de una serie de actividades
pictdricas y politicas, fue encarcelado el 9 de agosto de 1962 bajo el cargo de
disolucién social.

Durante su encierro, aceptd que en su mural de la ANDA si habfa hecho refe-
rencia a la represion del movimiento ferrocarrilero, debido a que cuando él estaba
terminando la primera parte del mismo e iniciaba la segunda, los trabajadores
fueron agredidos por la policia y el ejército.

[...] se encarcelé a mas de cinco mil, se aprehendid y consigné al Comité Ejecutivo
y muchos trabajadores fueron asesinados [...] Para aquél entonces yo me encontraba
en la zona destinada a la tragedia ;Qué podria yo pintar al respecto? [...] Resolvi que
la mejor tragedia para mi obra, que al ser representada sirviera para remediarla, era la

inmediata, la que se podria palpar, lo que estaba sonando en las calles de México.%

En 1966, dos afios después de salir de la cdrcel, cuando un nuevo gobierno de
la Reptblica y un nuevo comité sindical de actores asumieron su cargo, el enton-
ces secretario general de la ANDA, Jaime Fernandez, buscé al pintor para concluir
el mural. La nueva directiva justific6 este reencuentro: la obra de Siqueiros estaba
“inspirada en una protesta contra la injusticia social”.*” Las demandas fueron
retiradas y el 21 de marzo de 1967 reiniciaron los trabajos. El artista puso como
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El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

Jorge Negrete, el teatro en

la Revolucién y el herofsmo
perseverante

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

La tragedia II

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

condicién respetar todo el primer trazado; sin embargo, él mismo quité el ntime-
ro 17 del libro que el soldado yanqui pisaba, una de las imagenes que el anterior
comité sindical habfa cuestionado. Argumenté que de esa manera su denuncia
abarcarfa un periodo mas amplio de la historia.

En este segundo periodo pinté seis paneles. Uno trata la comedia, con un enor-
me rostro sonriente y otras figuras en posicién similar, y la farsa, simbolizada con
payasos. El otro se refiere al teatro en la Revolucién, representado por un tren que
corre a alta velocidad, sobre el cual ubicé el retrato de Jorge Negrete entonando
una melodfa, tnico retrato pintado en ese lugar. A su lado, encarnd la otra cara de
la gesta revolucionaria, con hombres famélicos, que sangrantes y atados con sogas
son arrastrados por ese tren, asumiendo un heroismo perseverante en el cual “esta
en el pueblo que puede ser postrado, pero jamas vencido”.""

Incorporé zonas en bajo y altorrelieve con ayuda de metal como los ojos de
algunas mujeres, a los que les dio volumen. Los paneles finales fueron trabajados
en la Tallera de Cuernavaca y colocados posteriormente en su sitio definitivo. En
este mural, al igual que en todos los que Siqueiros retomé después de su excarce-
lamiento, pintados al mismo tiempo que la obra del Polyforum, se conjuntan dos
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El arte escénico frente a la vida
social en el México de hoy,
1959-1968

La farsa

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

estilos; mas realista antes de la clausura del mural, y mas abstracto y estilizado en
su etapa de conclusién.

El trabajo en la ANDA fue terminado en diciembre de 1968. Dias después, en
la madrugada, hombres desconocidos destruyeron parcialmente con solventes
y pintura la zona que recreaba el asesinato del joven comunista Luis Morales.
Siqueiros supuso que ese acto lo habia realizado gente afin al ejército y decidid
visitar al general Marcelino Garcia Barragan, secretario de la Defensa Nacional
y ex jefe suyo, para exigir un esclarecimiento sobre el atentado a la obra. En esa
visita reiteré que en el mural de la ANDA no habfa injuriado a esa institucién. Se
desconoce la respuesta; tampoco se sabe si el artista, acorde con su ideologfa,
cuestiond la reciente masacre estudiantil del 2 de octubre de ese afio, de la cual
Garcia Barragan habfa sido ejecutor.

El mural fue restaurado en 1969 e inaugurado ese mismo afo. Al acto acu-
dieron grandes personalidades de la farandula, tal vez las mismas que lo conde-
naron diez afos atrds.*” Actualmente se encuentra en condiciones regulares de
conservacion.



[ntegracion plastica:

un concepto totalizador

Pintura mural es la pintura de un espacio arquitectonico completo ya sea por dentro y por fuera.

ME LLAMABAN EL CORONELAZO

Polyforum: La marcha de la humanidad, 1965-1971

I mural de mayores dimensiones que realizé David Alfaro Siqueiros es el del

Polyforum, en la ciudad de México. En €l resumid todos sus experimentos

plésticos e integrd las diferentes artes: pintura, escultura, arquitectura, mad-
sica, teatro y danza; al menos esa fue la idea, de ahi que pueda ser calificado como
producto de su quinta etapa mural, el inico monumental de esa fase.

El proyecto empez6 a gestarse en 1961, cuando el pintor se encontraba en la
carcel. El empresario Manuel Sudrez le habia solicitado 24 cuadros para la sala de
convenciones que planeaba construir en el Hotel Casino de la Selva, de su pro-
piedad, en la ciudad de Cuernavaca. El artista, en cambio, le propuso realizar un
mural, idea que éste aceptd. A partir de ese momento, en su celda de Lecumberri,
empezd a trabajar en mdaltiples bocetos, algunos de ellos en pequefios tableros a
manera de polipticos.

Sudrez eligi6 a Siqueiros para ese trabajo seguramente porque se trataba de uno
de los llamados “tres grandes”.*!° Pero, jpor qué el artista acepté nuevamente un
trato con la burguesia de la que habfa abjurado desde sus afios mozos? Posible-
mente pensd que con este mecenas habrfa mds recursos para concretar propuestas
artisticas, sobre todo después de haber estado en prision.

Al salir de la carcel en agosto de 1964, y sin firmar contrato con el empresario,
emprendid en Cuernavaca la construccion de La Tallera, asi llamada en homenaje
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a la mujer creadora de vida, segtin sus propias palabras: un gran espacio en altura
y extension donde usé elementos mecdnicos, como poleas para subir y bajar los
pesados paneles y un laboratorio fotografico, en el que Siqueiros trazé grandes
maquetas y numerosos bocetos.

En enero de 1965 la prensa anunciaba la realizacién de un mural para la sala de
convenciones del Casino de la Selva que se encontraba en construccion; un edificio
rectangular con ventanales de cincuenta metros de largo y treinta de alto. En la entra-
da se anunciaba: “Aqui se construye la capilla Siqueiros con el mural mas grande del
mundo.” El tema serfa, segiin Manuel Sudrez, “la historia de la humanidad andando,
en movimiento (sic)”, pero el autor asumié que serfa la lucha de la humanidad, no
sélo su historia: “me he esforzado por presentar la historia de la lucha de la huma-
nidad, su hambre, su miseria, sus derrotas y su anhelo de lograr su participacion”. 3

El contrato fue firmado hasta octubre de 1966: especificaba que la obra ten-
drfa dos mil metros cuadrados, aunque segtn los diarios serfan 4 500 metros
cuadrados con nueve metros de altura. Siqueiros prometié terminarlo en dos
afios.Un mes después el empresario tomd la decision de trasladar el mural a la
ciudad de México. La importancia del artista y las relaciones del “mecenas” con
el poder, en caso concreto con el entonces presidente de la Reptblica, Gustavo
Diaz Ordaz, determind lo anterior, sobre todo porque se acercaba la realizacion
de los XIX Juegos Olimpicos. El cambio de sede obedecié también al uso turistico
que Manuel Sudrez queria darle a la obra desde Cuernavaca, cuando planeaba
hacer un helipuerto en el Casino de la Selva para facilitar la llegada de los visi-
tantes. El nuevo sitio se edificarfa a un lado del entonces Hotel de México que se
construfa en el Parque de la Lama, propiedad del mismo empresario, ubicado en
la avenida Insurgentes, colonia Napoles. En esa fecha los periddicos describian
a la llamada Marcha de la humanidad como grandes multitudes en movimiento, lo
que indica el grado de avance que tenia.

El traslado a la capital del pafs significé la posibilidad de una integracién com-
pleta del mural con el nuevo disefio arquitecténico, un dodecaedro al exterior y
un octdgono al interior; para Siqueiros fue la oportunidad de trabajar desde la
concepcién del edificio. El nuevo disefio obligd a modificar en cierta medida la
sala rectangular original por una octogonal. Para adaptar el mural a esa nueva
forma, “se eliminaron las aristas, se unificaron muros y techos para crear un

espacio continuo y lograr mas posibilidades plasticas y cinéticas”,*'? un recurso
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El Polyforum en proceso de
construccion

Foto: cortesfa Polyfurum
Cultural Siquieros

caracteristico de Siqueiros. EI mismo disefio determiné la posibilidad de que el
dodecaedro exterior también fuera cubierto con murales, lo que incrementé a
mas del doble los metros a pintar y que las maquetas tuvieran que ser reformula-
das. Pero ya no hubo nuevo contrato.*?

La integracién fue completa, se incluyeron teatro y dreas de comercio, es
decir, fue un foro mdaltiple o poliforo que se integré al entorno urbano. Se ha
asegurado que el nuevo disefio en forma de diamante fue idea original de Ma-
nuel Sudrez, y tal vez sea verdad, pero el plan de tener en ese espacio un centro
cultural seguramente fue de la mancuerna Siqueiros y Guillermo Rosell de la
Lama, uno de los arquitectos encargados del proyecto; los otros fueron Ramén
Miquelduregui y Joaquin Alvarez Ordofiez, quienes habfan trabajado en algo si-
milar en el edificio de oficinas de Automex (Chrysler) en 1949. Ademads, Rosell
habfa realizado un proyecto en sus tiempos estudiantiles para ese lugar, cuando
el predio pertenecia a su abuelo materno: un centro de convenciones, con hotel,
edificio de departamentos, al que integré una zona comercial y un “centro civico”
que inclufa sala de cine, teatro y galerfa de arte.’'*

El artista conformé un gran equipo de pintores, escultores y herreros que
fue fluctuante ya que eran originarios de diversos paises. Primero estuvieron los
pintores Mario Orozco Rivera y Guillermo Ceniceros, que en diversos momen-
tos fueron jefes del taller de pintura mural; entre los escultores estuvieron Luis
Arenal y Armando Ortega.®'s
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La marcha de la humanidad,
1965-1971

Vista exterior. Tableros
Decélogo, Las masas

y El circo

Polyforum Cultural
Siquieros, ciudad de México
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

Siqueiros reiterd, pese a ser un mural “privado”, que tratarfa la lucha de los
pueblos de América Latina, representada como una multitud miserable que gime
por las enfermedades y las guerras, una historia de la humanidad concretada en
México, desde el primitivismo hasta la civilizacién de ese momento. La forma
octagonal de El Foro Universal, espacio interior que se destiné para el mural,
da circularidad a la obra. Sin embargo, el autor lo dividié en cuatro zonas tema-
ticas generales: La marcha de la humanidad hacia la revolucién democrdtico-
burguesa, La marcha de la humanidad hacia la revolucién del futuro, Paz cultura
y armonia y Ciencia y tecnologia.

La primera se ubica en el muro sur y representa las luchas de liberacion de los
pueblos sojuzgados contra las potencias colonialistas mondrquicas que generaron
gobiernos democratico-burgueses, mismos que desde la perspectiva de Siqueiros
engendraron situaciones de miseria, la cual simboliza con un grupo integrado por
hombres, nifios y mujeres que caminan con sus hijos en brazos, algunos en condi-
cién famélica, que situd en la parte superior, una humanidad sin esperanza; también
sefiald que se trataba del primitivismo de la humanidad marchando hacia la revo-
lucién. Reflejé la miseria con una mujer embarazada, abrazada por sus pequefios
hijos, un conjunto similar a las masas indigenas del Valle del Mezquital que habia
pintado en el mural de la Asociacién Nacional de Actores. Al lado de esta mujer, un
hombre encorvado por el peso de los atados de lefia representa el trabajo pesado y
mal pagado.

La marcha la encabeza el demagogo, el lider corrupto personificado como
payaso, una advertencia sobre los falsos dirigentes que utilizan al pueblo para
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La marcha de la humanidad,
1965-1971

Vista interior. Al fondo

el tablero Paz, cultura y
armonia

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

sus propios fines. A esa multitud la une con otro grupo similar de hombres, mu-
jeres y nifios, todos con los brazos levantados, para indicar que lucharan hasta
la victoria y que sus derrotas son transitorias. Siqueiros dijo: “La marcha de la
humanidad es una marcha total impulsada por el tremendo anhelo de superacién
que tiene el hombre, ahi estd el hombre nuestro, miserable, pero caminando.”*

En la parte inferior coloc a El negro linchado como simbolo del racismo en los
gobiernos democratico-burgueses, que es el inicio de la marcha; de acuerdo con el
pintor: “Nuestra marcha empieza en los periodos mds crueles, empieza con la situa-
cion de los negros que son trasladados a América para esclavizarlos y sustituir una
mano de obra que en gran parte era rebelde, que no querfa someterse al invasor.”*!”

Al lado estd el simbolo del mestizaje, dos figuras que parecen luchar, como
signo del encuentro violento entre las dos culturas que conformaron la raza
mexicana que algunas fuentes han identificado como la tortura y la quema de la
muerte. Enseguida un grupo formado por hombres y mujeres que siguen a un
dirigente y junto a ellos unos hombres armados que algunas fuentes han iden-
tificado como representantes del militarismo, es decir, el ejército, grupo al que
Siqueiros pertenecid y, por lo tanto, los vefa mds como liberadores que como
represores. Uno de ellos conmina a tomar las armas para defenderse y sefiala el
camino a seguir.

La marcha de la humanidad hacia la revolucién del futuro estd ubicada en
el muro norte. Seguramente se trata de la revolucién socialista, ya que el autor
anotd: la muchedumbre “vuelve a tener entusiasmo, vuelve a tener fe, surgen por
diferentes partes quienes los animan para retomar una nueva etapa, porque los



u 176 |GUILLERMINA GUADARRAMA PENA

La marcha de la humanidad,
1965-1971

Tablero Ciencia y tecnologia
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

grandes movimientos no se detienen”.*"® La nueva marcha inicia con Volcdn en
erupcién, que simboliza el brio con que la multitud se arroja a la consecucién de
sus intereses, pero tiene multiples obstaculos como el nahual que ataca a la mu-
jer, simbolo prehispanico del mal, de acuerdo con Siqueiros. A continuacién El
arbol del veneno y Paisaje dramatico en grises y ocres, simbolos de la indecisién,
el cansancio y la desesperanza de la humanidad.

Esta etapa de reorganizacién estd representada por Las mujeres que luchan
por el progreso social y por el Arbol del amate que nunca florece, pero que en
el mural sf tiene flores, significante de que se puede lograr lo imposible; algunas
fuentes describen al amate como simbolo de la opresién. A su lado, y para fina-
lizar ese muro, surge un nuevo lider, situado sobre una especie de plataforma y
que enarbola una espada con la que conmina a seguir adelante, “a terminar, la
batalla no estd concluida”.*® Esta es la zona mds escultdrica del mural.

En el muro oriente el pintor simbolizé la Paz, cultura y armonfa mediante una
figura femenina con dos enormes manos extendidas con las palmas hacia abajo.
Frente a éste, en el muro poniente, una figura masculina representa a la Ciencia
y tecnologia, personaje cuyas palmas hacia arriba unen tres elementos: la cien-
cia, la técnica y la industria. Integra ambas imagenes por la béveda con grandes
trazos, método que Siqueiros habia usado en otros murales para el mismo fin.
Como modelo utilizé la obra de caballete Nuestra imagen actual, realizada en 1947.

En la béveda pinté un momento histérico de la humanidad, la llegada del
hombre a la luna, que representé con un grupo de astronautas, con lo cual con-
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solidé su idea del futuro. Asi, a la larga y doliente marcha miserable de la huma-
nidad que gime entre enfermedades y guerra, el pintor le auguré un futuro de
alto desarrollo tecnolégico.

Es importante indicar que el mural interior es tridimensional, sélo algunas
zonas son bidimensionales. Para lograr el volumen se usé lamina policromada,
por lo que se puede decir que se trata de escultopintura. Armando Ortega sefiala
que se trata de escultura de otro tipo:

[...] una escultura en la que los volimenes han sido estirados, encogidos y simplifi-
cados con preocupaciones Opticas sujetas a deformaciones que no se habfan usado
hasta ahora; se pretendia hacer escultura de cuatro dimensiones, combinando pintura
y escultura en el mismo plano. En mi obra la escultura policromada estd sujeta a un

deseo de integracion pléstica y ofrece aportaciones de alcance Sptico.*?

Se afladieron mecanismos que fueron anunciados con “bombo y platillo” en
los diarios, como la rueda giratoria colocada al centro del piso del Foro Universal,
para facilitar al espectador la visién completa del mural sin dar un paso, aunque
de acuerdo con la postura de Siqueiros que siempre trabajaba para el espectador
en movimiento: fue una aportacién por ser una obra interior y circular. Eran
elementos mecdnicos que venfan usando en Europa los exponentes del nuevo
realismo, encabezado por Nicolas Schéffer. Por lo anterior es posible calificar al
mural como audaz porque supera cualquier nocién anterior de muralismo, ya
que ademas de ser escultérico usé el collage al adosarle esculturas que no estaban
en el proyecto original, realizadas por Ortega y Luis Arenal, entre otros.®!

La integracién se completé con sonido, luz y movimiento. Mientras el espec-
tador gira sentado comodamente en su butaca, la luz enfoca al negro linchado en
tanto que se escuchan gemidos y lamentos al tiempo que la voz de Siqueiros va
narrando el mural. Cuando se ilumina donde estdn los astronautas se escuchan
estallidos de cohetes. El acto dura 25 minutos. El sitio tiene capacidad para mil
asistentes sentados y seiscientos de pie.

Aun cuando el tema sea la liberacién de América Latina que lograria la pobla-
cién civil en lucha, su intencién didéctica es nula, ya que el mural, pleno en sim-
bolismo, tiene un alto grado de abstraccién. En cuanto a la técnica, su soporte

fue el que proporcionéd Manuel Sudrez: 72 placas de asbesto-cemento montadas
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sobre bastidor de hierro pintadas con acrilico’” —material proporcionado por
el Taller de Ensaye del Instituto Politécnico Nacional que dirigfa José L. Gutié-
rrez—, sobre las cuales colocd la escultopintura. La béveda estd conformada por
cuatro secciones pintadas al acrilico sobre fiberglass.

Para el exterior, el artista también usé como soporte paneles de asbesto-ce-
mento, pero sélo fueron doce tableros, sin embargo, como eran de menor tama-
flo que los marcos metalicos los rellend con celotex. El pintor dijo: “En mis obras
actuales, estoy considerando hacer sandwiches de asbesto-cemento y celotex con
lo que espero lograr una magnifica resistencia”,** algo inoperante ya que estarfan
al aire libre. Las placas fueron aseguradas con solera®* para evitar que se des-
prendieran, ya que los tornillos estaban quebrando el asbesto-cemento, y para
evitar que el agua y polvo penetraran, rellené las esquinas de los marcos con resi-
na poliéster, asi los paneles quedarfan bien pegados. Finalmente los recubrié con
una base anticorrosiva inorganica de zinc paragalvanizado, sobre todo porque el
material pictérico usado habfa demostrado durabilidad en interiores, mas no en
exteriores. Para ese espacio hizo al menos dos maquetas, pero en cada panel traté
un tema independiente, algunos sin relacion con el mural interior. Posiblemente
la cantidad de ayudantes y el tiempo de elaboracién, asi como el periodo que de-
dicé a la promocién del mural en diversos paises, fueron las causas.

El primer panel a partir de la entrada principal al Polyforum se titula Destino,
representa al lider que arenga a las masas e invita a la muchedumbre a avanzar
hacia el triunfo, que el artista sefiala como el destino. El siguiente es Ecologfa,
donde pinté lo que parece un drbol seco y su retofio, significante del deterioro del
medio ambiente, pero también de su renacer; una obra de indole abstracta. En el
tercero hace referencia a las artes escénicas como la acrobacia y el espectaculo,
de acuerdo con su titulo, El circo, quizd como una critica a la concepcién de la
cultura como mero entretenimiento.

Las masas son aludidas en el cuarto tablero, significadas con dos figuras en-
trelazadas, como tesis y antitesis. En el siguiente tablero, al que tituld El decélogo,
trazé un busto de Moisés, personaje biblico que, a pesar del titulo no lleva el con-
sabido decalogo: sus manos estan vacias, posiblemente en alusion a la ausencia
de leyes justas. El siguiente panel hace ddo con el anterior, se trata de Cristo, a
quien retrata en todo el dolor de su sacrificio y cuyo boceto fue donado a El Vati-
cano con el titulo de El Cristo del Vaticano. Aunque resulta extrafia la inclusién de
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La marcha de la humanidad, 1965-1971
Vista exterior del Polyforum

Tablero La musica

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

las imagenes de Moisés y Cristo,
es posible que esto se deba a que
fueron lideres de masas en bus-
ca de libertad. El séptimo panel
apunta a Lo autdctono, en el que
se representa un sacrificio huma-
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no prehispanico ante los dioses.

La danza, octavo tablero, estd simbolizada por medio de movimientos armé-
nicos, tablero al que también se le conoce como La huida. La mitologfa es el no-
veno panel, representada por una figura que simboliza el pensamiento abstracto,
un tépico que ya habfa trabajado en el mural de la Asociacién Nacional de Acto-
res. El siguiente panel alude a El mestizaje, representado con una pareja, hombre
blanco y mujer indigena, para indicar la simbiosis bioldgica durante la Conquista;
como fondo colocé una pirdmide. Originalmente, en este tablero estaba la repre-
sentacion de una mujer que el artista transformé en el hombre blanco, por eso la
figura aparece un tanto desgarbada. En el pendltimo tablero, Siqueiros se refiri6
a La musica por medio de grandes ondas ritmicas. Finalmente, en el duodécimo
y altimo panel, aparece El dtomo, la unidad minima de la materia, como posible
referencia a la vida, un significado similar al que le dio en otros murales, como el
del Instituto Politécnico Nacional.

En los murales exteriores reiterd la figuracioén para algunos motivos, aunque
no llegan a ser realistas, mientras que para otros usé formas abstractas. No obs-
tante que el tema no fue homogéneo entre interior y exterior, el artista le dio el
titulo general de La marcha de la humanidad en América Latina, también le llamé La
Marcha de la humanidad en la tierra y hacia el cosmos,** y como subtitulo Miseria y
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La marcha de la humanidad, 1965-1971
Vista exterior del Polyforum

Tablero Mestizaje

Foto: Archivo Cenidiap/INBA

ciencia. El titulo sintético con el que ac-
tualmente se le conoce es La marcha de la
humanidad.

Completé el conjunto una barda-mural
de 24 metros de largo, en cuyo cuerpo in-
terior fueron colocados enormes retratos
escultdricos de los artistas José Clemen-

te Orozco, Diego Rivera, José Guadalupe
Posada, Leopoldo Méndez y Gerardo Murillo Dr. Atl. El objetivo fue hacer un
homenaje a los precursores del muralismo mexicano.

La cara exterior de la barda fue decorada por sus colaboradores, entre ellos
Guillermo Ceniceros y Mario Orozco Rivera, con desechos de metal a los que
policromaron; el resultado fue una propuesta escultérica muy innovadora para
esos afios. No obstante, el muro fue criticado, no por su técnica, sino porque
tapaba la vista del mural e impedia el libre paso a la obra, a pesar que Siqueiros
habia dicho que era necesario integrar el mural a la cotidianidad del pablico que
pasarfa por el lugar.*** Ademds, Sudrez decidi6 cobrar la entrada al Polyforum, lo
que lo hacfa inaccesible al pueblo al que supuestamente estaba dirigido.

El artista fue criticado desde el inicio porque se consideraba contradictorio
que un pintor de ideologia comunista realizara un mural ubicado en un espa-
cio integrado a un hotel de lujo. Argumenté que habia aprovechado que un
miembro de la burguesia patrocinara arte para las masas, aunque el mecenazgo
fue menor de lo que él esperaba y el arte para las mayorfas sélo quedd en la in-
tencién, porque, como se ha visto, lo privado dominé a lo puablico. Finalmente
aceptd que el Polyforum, con todo, habia sido una obra realizada conforme a la
voluntad patronal.
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Homenaje a los precursores

del muralismo mexicano, 1971
Acrilico sobre metal

Barda interior del Polyforum
Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El muralista promovidé La marcha de la humanidad en diversas partes del mun-
do: Roma, Mildn, Paris y otras ciudades de Europa. También viajé a la Unién So-
viética para recibir el premio Lenin por la Paz. En varias de estas ciudades estuvo
acompafiado por Manuel Sudrez y la bailarina Amalia Herndndez.

La integracién de las artes fue completa. Tal vez la Gnica en su momento. Al
Foro Universal se sum¢ el teatro griego, una galerfa y una tienda donde se ex-
pendian artesanias mexicanas. Sin embargo, queda la pregunta: ;logré Siqueiros
en el mural del Polyforum su propuesta de arte de agitacion y propaganda con el
que trabajé en varios de sus murales?

Mucho se ha escrito sobre este conjunto, desde su proceso de realizacién
hasta su apotedsica inauguracién en 1971, efectuada por el entonces presidente
de México Luis Echeverrfa. Una fiesta de musica y danza con el ballet de Amalia
Hernandez, la presencia de Rufino Tamayo y José Luis Cuevas, entre muchos
personajes mds. En su momento, la critica fue despiadada, incluso Orozco Ri-
vera, uno de sus ayudantes, dijo que era una obra que carecia de unidad, exce-
sivamente barroca y la consideré el féretro del muralismo; opinién paradéjica ya
que €l mismo habia participado. Negd que en el Polyforum se hubiera logrado la
integracién plastica entre arquitectura, escultura y pintura, pese a que el edificio
fue construido ex profeso para murales de gran magnitud.

La obra es de dificil preservacion debido a los materiales experimentales usa-
dos, como el acrilico sobre asbesto-cemento. A esto se suma la degradacion na-
tural por el ambiente. Los técnicos restauradores se han apoyado en los pintores
que participaron en la creacién del mural para los trabajos de remozamiento.
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Es necesario darle un constante mantenimiento, sobre todo en el exterior, pero
ese no ha sido el caso. De acuerdo con el restaurador Sergio Montero, sélo se
han hecho trabajos en ese sentido en seis de los doce paneles exteriores, esto
hace ya varios afios, y existe el riesgo de que las placas de asbesto-cemento se
caigan por el deterioro.

A lo anterior se agrega la lenta destruccién de su entorno, debido a la cons-
truccion de anexos adosados al edificio principal que rompen el disefio original
en pro de la comercializacidn, ya que con esto se obstaculiza la visibilidad de los
murales exteriores, sin que se haga algo por evitarlo pese a que la obra de David
Alfaro Siqueiros es considerada patrimonio nacional por decreto presidencial.
El uso que los propietarios le han dado al foro universal, ademds de sede de
congresos de partidos politicos, es de salon de fiestas, lo cual no ha favorecido la

conservacion de los murales.



El petroleo, 1966

| mural conocido como El petréleo o La tierra como el agua y la industria

nos pertenece, fue realizado en 1966 al mismo tiempo que La marcha de la

humanidad en las instalaciones de La Tallera en Cuernavaca, razén por la
cual los diarios lo anunciaban como parte de este trabajo, pero su tratamiento
fue diferente; mientras que en el mural del Polyforum Siqueiros plasmé trazos
semifigurativos o abstractos, en éste las figuras son realistas. EI petrdleo estaba
destinado al hotel Casino de la Selva ubicado en aquella ciudad y propiedad de
Manuel Sudrez.

Se afirma que era un triptico, pero Ginicamente se han encontrado imagenes
de dos tableros. El tercero probablemente se trata del boceto de uno de ellos ya
que no hay grandes diferencias entre ambos paneles, sélo ligeras variantes en el
paisaje de fondo. Ademads, los tres personajes del primer panel no llevan sombre-
ro, mientras que en el segundo ya lo portan. En los afios ochenta del siglo XX se
expusieron en el vestibulo del entonces Hotel de México. Su paradero actual es

desconocido.

El petréleo, 1966

Acrilico, 7.1 x16.4 m

Mural para el Casino de la Selva

Foto: Archivo Sala de Arte Pablico Siqueiros/INBA






Murales en la Sala de Arte Pablico Siqueiros

a actual Sala de Arte Publico Siqueiros (SAPS) esta ubicada en la dltima

casa en la que vivié el muralista en la ciudad de México. Antes de morir,

la doné al pueblo de México con todo lo que tenfa para ser convertida en
museo para el estudio del método de la composicion de la pintura mural. En este
lugar se encuentran tres murales, de los cuales no se hallé referencia hemerogra-
fica, solo datos aislados en su archivo.

Maternidad I y Maternidad I1
Son dos proyectos que Siqueiros inicié cuando trabajaba en el Polyforum a pe-
ticién del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, para una escuela que construia
en el Estado de México en 1968. Segtin Angélica Arenal, Ginicamente le habfan
planteado la posibilidad de hacer un mural para una escuela, nada concreto, pero
el inquieto pintor inmediatamente se lanzé a realizar esa tarea.*?’

Ambos fueron pintados con laca automotiva sobre novopan. En Maternidad I
representd a una madre que carga en su regazo a su pequefio, mientras que el se-
gundo se reduce a meros trazos que posi-
blemente acompafarfan al anterior. Los
murales se unen por lineas pintadas en un
tablero ubicado en el piso, una caracteristi-
ca siqueriana, pero contrario a lo que hacia
en otros murales a los que unia por la bé-
veda. Los tres paneles fueron restaurados
en 2010.

Mural para una escuela del Estado de México,

ca. 1968

Laca automotiva sobre novopan

8.72x8.30 m

Foto: Archivo Sala de Arte Pablico Siqueiros/INBA
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Proyecto para el mural Vietnam

Vietnam es otro proyecto ubicado en la SAPS. Dividido en dos paneles, el primero
muestra a una mujer cuyos rasgos denotan tristeza. El segundo tiene forma de
frontén griego, en el cual Siqueiros pintd caras con rictus de angustia. Aunque
su propuesta visual era para conmemorar el triunfo de Vietnam sobre el impe-
rialismo estadunidense, lo mas probable es que sean bocetos para El arte escénico
frente a la vida social en el México de hoy de la Asociacion Nacional de Actores, por
la similitud en la linea y el dibujo.

Proyectos para mural

En la SAPS existen dos bocetos que tienen como figura central un dguila. En uno
el ave se encuentra dentro de un circulo, mientras que en el segundo emprende el
vuelo y tiene la siguiente anotaciéon: “Nota para mural”. Por ello, a pesar de que
seglin los registros eran para la béveda del Colegio Militar, se puede deducir
que en realidad se trata de disefios para el escudo de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Ademds no existe algiin documento que confirme que
Siqueiros pintarfa un mural en las instalaciones de esa institucion castrense.

Asimismo, en la SAPS se encuentran los Trazos de composicion espacial para el mu-
ral La marcha de la humanidad, que pueden considerarse apuntes para ese trabajo, el
de mayores dimensiones y en el que resumio los experimentos de toda su trayec-
toria plastica. Ademas, resguarda bocetos pictéricos y dibujos, como los paneles
externos para el propio Polyforum, asi como informacién fundamental sobre la
obray personalidad de Siqueiros: su biblioteca y archivo personal conformado por
cartas, fotograffas y documentos, algunos de los cuales estan inéditos.

Siqueiros decidié convertir su casa en la ciudad de México en el Museo de
Composicién de Muralismo, es decir, un lugar de experimentacion para el arte
publico monumental; funcién similar le adjudicé posteriormente a La Tallera, su
casa de Cuernavaca. Sin embargo, la SAPS transformé la vocacién asignada por el
artista y se convirtié en un foro para las experimentaciones artisticas actuales. El
Instituto Nacional de Bellas Artes, al que pertenece, a través del Centro Nacional
de Conservacién y Registro del Patrimonio Artistico Mueble, inicié hacia finales
de 2009 la restauracidon de los murales ubicados en el recinto, tal vez como un

medio para retomar su ruta original.



Paisaje de Copiapo, 1972

a marcha de la humanidad no fue el dltimo mural de David Alfaro Siqueiros,
aunque si el altimo monumental. El artista proyectd otros mds, algunos se
concretaron y otros no. Un afio después de terminar el Polyforum fue invi-
tado por funcionarios de la Secretarfa de Educacién Publica para pintar el pequefio
mural que tituld Paisaje de Copiapé en la escuela primaria que lleva el nombre de esa
poblacién chilena, en la Unidad Habitacional Vicente Guerrero en Iztapalapa. El
plantel fue llamado asi como muestra de agradecimiento del gobierno mexicano a
esa ciudad, debido a su solidaridad con el presidente Benito Judrez durante la in-
tervencion francesa en 1863, de acuerdo con la placa que se encuentra a la entrada.
La nacién sudamericana, por su parte, habia recibido del pueblo mexicano, en la
década de 1930, una donacién para construir una escuela en la zona sismica de
Chillan, que lleva el nombre de México. Siqueiros fue elegido para pintar el mural
en la escuela por tres razones. Era el tnico sobreviviente de los llamados “tres
grandes”, habfa vivido en Chile en los afios cuarenta y habifa pintado un mural en
la escuela de Chillan, considerada patrimonio de esa nacién.
En la década de 1970, México y Chile tenfan una buena relacién diplomatica
que se sustentaba en la supuesta igualdad ideoldgica de sus gobernantes, Luis
Echeverria y Salvador Allende, lider de la Unidad Popular. La escuela y el mural

Paisaje de Copiapd, 1972
Acrilico sobre triplay
Escuela Copiapd, Unidad
Habitacional Vicente
Guerrero, Iztapalapa, ciudad
de México

Foto: Moisés Sanchez
Miranda
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fueron inaugurados en 1972 durante la visita a México del presidente del pais
andino. Copiapé es la capital de Atacama, drida regién situada a ochocientos
kilémetros de Santiago, cuya principal actividad econémica es la mineria. La his-
toria narra que por ese valle ingresaron los conquistadores espafioles a Chile y
establecieron su primera ciudad.

Siqueiros representé esa zona del paifs sudamericano con sus caracteristicas
geograficas, altas y dridas montafias, que pinté con grandes y pastosas pinceladas
que le dan al mural un tinte abstracto; paisaje que rememora la escena del mural
en el Castillo de Chapultepec donde se representa a Porfirio Diaz petrificado.
El artista conocié la zona cuando estuvo exilado en ese pais de 1941 a 1943, vi-
vencia que le permitié captar el paisaje yermo y trasmitirlo con fuertes trazos al
mural que realizé en 48 horas, segtin su propio testimonio.



os¢ David Alfaro Siqueiros fue un artista e intelectual integral: tedrico y prac-

tico, en lo politico y lo artistico. Su postura ideoldgica lo llevé a considerar el

arte y sus herramientas como instrumentos para las luchas sociales y los llamé
Vehiculos de la pintura dialéctica subversiva. Para €l, arte y politica eran indisolubles.

A través de su produccién artistica se puede observar su experimentacién
compulsiva, no tinicamente en su obra mural, sino también en la de caballete,
que le permitié poner a prueba materiales considerados extrapictdricos, asi como
diferentes soportes que después utilizé en su obra monumental.

Su inspiracién temadtica fueron las luchas sociales, a pesar de que en su obra
inicial se pueden encontrar alusiones al mestizaje. En otros momentos retratd al
héroe que lucha contra el poder, personificado en Cuauhtémoc. No por ello fue
un pintor de historias, ni de la Revolucién mexicana, sélo la traté cuando asi lo
requirié el lugar, un museo de historia, aunque tampoco fue narrativo; aplicé sus
metaforas para indicar sus ideales, retratando a Marx y Bakunin como parte de
los idedlogos de una revuelta tan lejana para ellos en tiempo y lugar como la que
se gestd en México, y plasmé sus criticas con el fragmento titulado Porfirio Diaz
petrificado. En otro momento enlazé historias de dos paises, como sucedié en
Chilldn, pero de manera sintética, simbolizada con personajes que ¢l consideraba
clave en el desarrollo de Chile y México.

Sus cédigos no fueron de facil comprension, no obstante la polisemia im-
plicita en los mismos. Su primer mural, con la imagen de una mujer a la que le
puso alas por problemas de composiciéon —de acuerdo con sus palabras— fue
ininteligible incluso para sus propios compafieros. En el Polyforum pinté paneles
exteriores con tematica individual que en algunos casos es abstracta.

La cinematografia y el futurismo fueron su apoyo e inspiracién para dar mo-
vimiento visual a sus obras. Usé de manera no tradicional la perspectiva y la lla-
mo poliangular. Empleé de manera constante la fotograffa como boceto y para el
andlisis de los murales. Cred superficies concavas para formar “cajas plasticas”,
con lo que hizo espacios novedosos, porque para €l la pintura mural era la pintura
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total de un espacio arquitectoénico completo, ya sea por dentro o por fuera, como
lo mencioné en sus memorias. Todas sus herramientas y materiales estuvieron
acordes con la época que vivid. Asumid asi su lema: sujetos nuevos, aspectos nuevos.
Siqueiros en si mismo forma parte del patrimonio nacional, no sélo por sus obras
sino también por su ideologifa y activismo politico en busca de mejores condicio-
nes de vida de la poblacién, por los cuales fue encarcelado en diversas ocasiones.
Sus tesis y discursos fueron motivo de polémicas; un personaje de referencia obli-
gada para artistas e intelectuales de su momento que lo segufan o se distanciaban
criticamente de €l como pensador, artista y politico. Ante todo, fue importante su
compromiso social con las masas a las que dirigi6é sus mensajes y muchos de sus
actos, pese a la critica que, de manera constante, recibié por ello.









Los elementos, 1922-1923, Antiguo Colegio de San Ildefonso. Foto: Archivo Cenidiap/INBA



Retrato de la burguesia (detalle), 1939-1940, sede del Sindicato Mexicano de Electricistas. Foto: Archivo Cenidiap/INBA



Retrato de la burguesia (detalle), 1939-1940. Foto: Archivo Cenidiap/INBA



Muerte al invasor (detalle, panel norte, México), 1941-1942, Escuela México, Chillan, Chile
Foto: cortesfa Renato Robert Paperetti

Muerte al invasor (detalle, panel sur, Chile), 1941-1942. Foto: cortesia Renato Robert Paperetti



Cuauhtémoc contra el mito (detalle), 1944, Museo del Tecpan, Tlatelolco. Foto: Exa Castillo
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Patricios y patricidas (detalle), 1944-1972, edificio de la Secretarfa de Educacién Piblica
Foto: César G. Palomino



Monumento al general Ignacio Allende, 1949, Centro Cultural Ignacio Ramirez El Nigromante,
San Miguel de Allende, Guanajuato. Foto: Enrique Bostelmann

El hombre amo y no esclavo de la técnica (detalle), 1951, Casco de Santo Tomas,
Instituto Politécnico Nacional. Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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Del porfirismo a la Revolucion (detalle), 1958-1966, Museo Nacional de Historia. Foto: Exa Castillo
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Del porfirismo a la Revolucion (detalle), 1958-1966. Foto: Exa Castillo



Apologia de la futura victoria de la ciencia médica contra el cancer (detalle), 1958, Hospital de Oncologfa. Centro Médico Nacional.

Foto: César G. Palomino



El arte escénico frente a la vida social en el México de hoy (detalle), 1959-1968, sede de la Asociacion
Nacional de Actores. Foto: Archivo Cenidiap/INBA

El arte escénico frente a la vida social en el México de hoy (detalle), 1959-1968. Foto: Archivo Cenidiap/INBA
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Anexo
Ficha técnica de murales
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! Carta de Siqueiros a José Vasconcelos,
en Jean Charlot, El renacimiento del muralis-
mo mexicano 1920-1925, México, Domés,
1985, p. 235.

2 Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros, Méxi-
co, Empresas Editoriales, S. A., 1969 y
Antonio Rodriguez, David Alfaro Siqueiros,
Pintura mural, México, Fondo Editorial de
la Plastica Mexicana, 1992, dan como fecha
de llegada el mes de septiembre.

% La primera aparicién del Sindicato fue en
junio de 1923, cuando se repartieron vo-
lantes para defender a Diego Rivera y José
Vasconcelos de acusaciones sobre derroche
de dinero, difundidas para que se suspendie-
ran los murales de Diego. La segunda fue en
diciembre de ese afio, cuando lanzaron su
Manifiesto contra Adolfo de la Huerta, califi-
candolo de contrarrevolucionario, publicado
tres meses después en El Machete. Ortega, “La
pintura y la escultura en 1922”, El Universal,
diciembre de 1922.

* Jean Charlot, op. cit., p. 241. Esta obra
también se llamo Los dngeles de la liberacion.

5 Publicada en la revista Forma de 1926.

¢ Esther Acevedo, “Alteraciones de la his-
toria. El paisaje en la obra de caballete de
Siqueiros”, en Otras rutas hacia Siqueiros,
México, INBA/Curare, 1996, pp. 63-74.

7 Las obras mencionadas aparecen atribui-
das a Siqueiros en el acervo de la Sala de
Arte Publico Siqueiros.

8 Graciela Amador, “Mi vida con Siquei-
ros”, Hoy, nam. 576, México, 6 de marzo
de 1948, p. 48.

? Los pintores los calificaron como masé-
nicos y Diego Rivera dijo que su origen era
sirio libanés. Charlot, por su parte, escri-
bié que la mujer con alas era “el espiritu
de Occidente o la cultura europea descen-

diendo sobre México”, Jean Charlot, op.
ct., p. 238.

10 David Alfaro Siqueiros, Me llamaban El
Coronelazo, México, Grijalbo, 1977, p.
195.

1 Idem.

12 Jbidem, p. 197.

13 Idem.

" Ibidem, p. 195.

15 Jean Charlot, op. cit., p. 241. Esta fue la
primera y tnica ocasién que el trabajo co-
lectivo se dio de esta manera, porque en
otros murales Siqueiros mismo propicioé el
trabajo en equipo, pero bajo su direccion.
16 En sus memorias Siqueiros recuerda que
llegé a la mafiana siguiente. Pero es posible
que hayan sido varios dfas después, por-
que la figura de una mujer con rebozo que
abarcaba toda la béveda estaba terminada,
David Alfaro Siqueiros, Me llamaban..., op.
at., p. 196.

17 Jean Charlot, op. cit., pp. 241-243.

18 Idem.

1 De acuerdo con las memorias de Jean
Charlot, un pintor de casas de apellido
Vazquez pint6 estas formas de sacacorchos,
asi como unas escaleras en “arquitectura de
ilusién”. Pero aunque Vazquez haya elabo-
rado las escaleras simuladas, es casi seguro
que en el techo sélo participéd como ayu-
dante, ya que el “desnivel” pictdrico entre
las escaleras y el plafon es enorme. Actual-
mente las escaleras ya no existen.

2 Lo describié como: “seis muros, dos pe-
quefias bovedas de base de escalera y un
techo que en conjunto miden 200 metros
cuadrados, realizados con dtiles prima-
rios”, David Alfaro Siqueiros, Documento
mecanografiado, Archivo SAPS/INBA y Archivo
Siqueiros del Centro Nacional de Investi-
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gacion, Documentacion e Informacién de
Artes Plasticas/INBA.

21 “Los pintores estridentistas que fueron
ya cesados”, El Universal, México, 16 de ju-
lio de 1924, 2a seccidn, p. 8. En esta época
los ceses estaban a la orden del dia en to-
das las secretarias de Estado. El objetivo era
economizar. Incluso habfa empleados pu-
blicos a los que se les debfan varios pagos.
2 Zentellas —el mismo cénsul que “pa-
trocind” Vida Americana— anuncié que en
caso contrario serfan consignados, EI Uni-
versal, México, 15 de agosto de 1924, 2a
seccién, p. 1.

2 Ese fue el nombramiento con el que rea-
lizé sus murales. Archivo Histérico de la
Secretaria de Educacién Publica.

2 Carta de Siqueiros a Manuel Puig Cas-
sauranc, 17 de junio de 1925, compilado
por Raquel Tibol en Palabras de Siqueiros,
México, Fondo de Cultura Econdmica,
1996, pp. 45-47.

% En junio de 1925 Siqueiros fue nombra-
do presidente de la Comisién de Agitacion
de la Liga Antiimperialista de las Américas,
organismo nacido bajo la tutela del PCM,
cuyo objetivo era hacer frente comin con
los pafses latinoamericanos contra Estados
Unidos. También trabajé para la creacién
de una organizacién campesina indepen-
diente de acuerdo con los resolutivos del
Tercer Congreso Nacional del PCM, que no
logré consolidarse.

% Graciela Amador, op. cit., pp. 48-49.

%7 Bandera de Provincias, quincenal de cultu-
ra 1929-1930, edicion facsimilar, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1986 (Revis-
tas Literarias Modernas).

28 José Guadalupe Zuno, Las artes pldsticas en
Jalisco, s.p.i, pp. 48-49.

% Graciela Amador, op. cit., pp. 48-49. Poco
después Zuno fue obligado a renunciar.
Habia sido acusado en los periddicos, por
un “Comité Pro-Jalisco”, de apoyar la rebe-
lién de los generales Estrada y Manuel M.
Diéguez contra Obregdn, pero dejé esta-

blecido su liderazgo en Jalisco ya que con-
tinué apoyando la actividad sindical como
una forma de enfrentar al sindicalismo de
Luis N. Morones, lider de la Confederacion
Revolucionaria Obrera de México, organis-
mo leal al sistema.

% Para mayor informacién sobre sus acti-
vidades sindicales véase Jaime R. Tamayo,
“Siqueiros y los origenes del movimiento
rojo en Jalisco, el movimiento minero”, Re-
vista de Estudios sociales, 1 de julio de 1984,
pp. 29-41.

31 Cfr. Arturo Anguiano, EI Estado y la poli-
tica obrera del cardenismo, México, Era, 1975,
p. 11.

2 Doc. 7.1.83, Archivo SAPS/INBA. Olivier
Debroise menciona que Blanca Luz era
sobrina del presidente Baltasar Brum, pero
Hugo Achtgar, en Falsas memorias. Blanca
Luz Brum, Argentina, Siglo XX1, 2000, afir-
ma que no era pariente del Brum quien go-
berné de 1919 a 1923.

% La policia también atacé las oficinas de la
Confederacién Sindical Unitaria de Méxi-
co, donde aprehendié al ex secretario de
Sandino, Esteban Pavletich. Arturo An-
guiano, op. cit., p. 11. Siqueiros conocié a
Pavletich en la carcel y posteriormente fue
su enlace en Pert en 1943 durante la gira
Por un arte de guerra.

3 Anita Brenner, Expediente 4.1.24, Archi-
vO SAPS/INBA, México, 25 de enero de 1932.
% Blanca Luz Brum, Penitenciaria-Nifio per-
dido, México, Minerales de Taxco, 1931,
pp- 12 y 18. La fianza que tuvo que pagar
por su libertad condicional fue de tres mil
pesos.

3¢ Exp. 13.3.10, Archivo SAPS/INBA.

%7 Siqueiros no consigna en sus memorias
sus salidas a la ciudad de México, excepto
la de la clausura de su exposicién en el Ca-
sino Espafiol, pero en la carta que envié al
Partido Comunista uruguayo habla de dos.
“Carta de Siqueiros en el Coloquio de His-
toria del Arte”, Proceso nim. 883, México,
4 de octubre de 1993, p. 53. Olivier De-
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broise en Retrato de una década, 1930-1940,
consigna las salidas basado en dos libros,
Hart Crane, The letters of Hart Crane (1916-
1932), Berkeley, Brom Weber, University of
California Press, 1952, pp. 386-387, e Ione
Robinson, A Wall to Paint On, Nueva York,
Dutton and Company, 1946, pp. 190-191.

%8 Revista de Revistas, México, 31 de enero de
1932, pp. 10-11. La inauguracién fue el 25
de enero de 1932 con sesenta obras, orga-
nizada por Anita Brenner, Catalina Direux,
S. Eisenstein, Salvador Novo, Hart Crane,
Eyler Simpson, Roberto Montenegro, Wi-
lliam Spratling y Gabriel Garcia Maroto.

% “Carta de Siqueiros en el Coloquio...”, op.
ct., p. 53.

# Siqueiros llegd a Estados Unidos entre
abril y mayo de 1932 de acuerdo con Shifra
Goldman, “Siqueiros and three early mu-
rals”, en Dimensions of the Americas. Art and
Social change in Latin American and the United
States, Chicago y Londres, The University
Press, 1994, p. 90. Raquel Tibol da otra fe-
cha: noviembre de 1931.

# Shifra Goldman, “Siqueiros and three
early...”, op. ct., p. 90. El 6 de mayo exhi-
bié en la Jake Zeitlin Bookshop, tres dias
después en la Stendahl Ambassador Gallery
donde presentd quince pinturas, litografias
y disefios murales, y la dltima en el Plaza
Art Center.

# Antonio Rodriguez y Raquel Tibol sefialan
que Madame Nelbert Chouinard conocié a
Siqueiros en Taxco. Pero ¢l no la mencio-
na entre sus conocidos de la época. Shifra
Goldman en “Siqueiros and Three Early...”,
op. cit., p. 91, menciona que la conexién con
Madame Chouinard fue a través de Millard
Sheets, miembro de la Chouinard School y
del John Reed Club de Hollywood.

# Irene Herner afirma lo anterior, apoyada
en Christopher Finch, Walt Disney, Nueva
York, Harry N. Abrahams, Inc., 1973, pp.
136-138. Texto CD Siqueiros II en proceso,
(autoras América Judrez y Ménica Montes)
SAPS/INBA.

# David Alfaro Siqueiros, Me llamaban...,
op. cit., p. 306.

# El concepto ha sido cuestionado por el
restaurador Tomds Zuridn, debido a que
el fresco, dice, es uno sélo, el buon fresco.
Entrevista por Guillermina Guadarrama,
octubre de 1999.

% David Alfaro Siqueiros, Como se pinta un
mural, Cuernavaca, Edicién del Taller Si-
queiros, 1979, p. 67.

# Shifra Goldman, "Siqueiros, entre Los
Angeles y otros murales”, en Otras rutas hacia
Siqueiros, México, INBA/Curare, 1996, p. 274.
# Un joven empezd a tomar fotos diarias
del mural, David Alfaro Siqueiros, Cémo se
pinta un mural, op cit., p. 67.

 Idem.

0 Blanca Luz Brum, “DAS pinta en Los
Angeles frescos inmensos con una pistola
de aire”, El Universal, México, 17 de agosto
de 1932. Archivo SAPS/INBA.

51 Durante el proceso pictérico Siqueiros
cerrd con madera el espacio donde pintaba
la figura principal. La duefia de la escuela
preguntaba constantemente sobre el asun-
to, él contestaba que era una escena de cir-
co. David Alfaro Siqueiros, Me llamaban...,
op. cit., p. 311.

52 Shifra Goldman en “Siqueiros and three
early...”, op. cit., dice que el muro se eligié
a mediados de junio y se inauguré el 7 de
julio de 1932.

% Aunque fue inaugurado el 9 de octubre
de 1932, los diarios ya se refieren a esta
obra en la dltima semana de agosto. Afios
después la Chouinard se convirtié en Cal
Arts, de acuerdo con José Luis Sedano de la
Fundacién Siqueiros Legacy and Legend.
5% Las principales estudiosas del mural, Shi-
fra Goldman e Irene Herner, citan a diferen-
tes miembros, en esta parte sigo a Herner.
55 Primero se convirtid en Cal Arts, de
acuerdo con José Luis Sedano.

¢ Don Ryans, Daily News, Los Angeles, 11
de octubre de 1932, Exp. 11.1.20, Archivo
SAPS/INBA.
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57 Shifra Goldman, “Siqueiros and three
early...”, op. cit., p. 95, basada en una entre-
vista con Lorsen Faitelson, julio de 1973.
58 Los Angeles Times, s. p. i., Archivo SAPS/INBA.
59 Los restauradores detectaron que el pin-
tor primero cubrié el muro con una gruesa
pelicula de impermeabilizantes, después picd
toda la superficie para que se adhiriera un
aplanado de arena y cemento blanco. “Con
toda seguridad fue ejecutada una sinopia y
trazos de composicién que no pueden de-
tectarse por encontrase subyacentes a los
estratos del aplanado y un operador aplic el
enlucido a la superficie por medio de tareas
o jornadas diarias de trabajo a la manera del
fresco tradicional”, en total 37, de acuerdo
con Tomads Zurian. Dictamen para la restau-
racion del mural. Archivo CNCRPAM/INBA.

60 Carta de Siqueiros a Shifra Goldman,
México, 16 de marzo de 1972, Exp. 11.1.36,
Archivo SAPS/INBA.

¢1 Siqueiros hizo un presupuesto de 12 500
pesos de material y 9 500 pesos del salario
de cuatro pintores y dos ayudantes, pero
sélo recibié 500 ddlares. La obra serfa en-
tregada en enero de 1973, Exp. 11.1.25, Ar-
chivo SAPS/INBA.

62 Laurance P. Hurlburt, Los muralistas
mexicanos en Estados Unidos, México, Patria,
1991, pp. 220-221.

63 El 17 de noviembre de 1928 Calles emitié
un acuerdo que favorecia a las empresas pe-
troleras que exento del pago de impuestos y la
Suprema Corte confirmd el fallo presidencial,
en Jean Meyer, “El conflicto entre la Iglesia
y el Estado 1926-1929", La cristiada 2, Méxi-
co, Siglo XX1, 1996, p. 181; Jean Meyer, et al.,
Estado y sociedad con Calles, Historia de la Revo-
lucion mexicana, 1924-1928, nim. 11, México,
El Colegio de México, 1996, pp. 35y 38.

¢ Jean Meyer, “El conflicto entre la Igle-
sia...”, op. cit., p. 181.

6 El 16 de noviembre de 1932 Siqueiros
recibié del Departamento de Inmigracion
una comunicacién donde se le informaba
que su permiso habia expirado, le negaban

la extension del mismo y lo conminaban
a abandonar el pafs. Ya no pudo viajar a
Nueva York como lo habia planeado para
exponer en los Delphic Studios e impar-
tir un curso de pintura mural que Reed le
ofrecid en octubre, “Carta de Alma Reed a
Siqueiros”, Archivo SAPS/INBA.

¢ Shifra Goldman, “Siqueiros and Three
Early...”, op. cit., p. 99. Roland Strasser fue
el primer restaurador.

67 Siqueiros y Blanca Luz se casaron en Los
Angeles el 4 de octubre de 1932. Dias des-
pués se embarcaron en el West Nilus rumbo
a Sudamérica, como le informa a Guillermo
Spratling. Exp. 7.1.84, Archivo SAPS/INBA.

68 Asf lo afirmé en una carta que escribié al
Partido Comunista de Uruguay, “Informe a
los comunistas uruguayos” en Raquel Ti-
bol, Palabras de Siqueiros, op. cit., p. 82.

% Francis L. Carsten, La ascension del fascis-
mo, Barcelona, Seix Barral, 1971, p. 13 (Bi-
blioteca Breve de Bolsillo); Antonio Ramos
Oliveira, Historia social y politica de Alemania,
México, Fondo de Cultura Econdmica,
1973, t. 11, p. 66. (Breviarios Nam. 71)

7 Aun cuando Tibol asegura que Siqueiros
estuvo hasta junio, Gabriel Peluffo Linari
anotd que el 1 de junio ya se encontraba en
Buenos Aires dictando una conferencia en
la Asociacién Amigos del Arte, en “Siquei-
ros en el Rio de la Plata”, Otras rutas hacia
Siqueiros, op. cit., p. 208.

"I Gabriel Peluffo Linari, “Siqueiros en el
Rio de la Plata”, Otras rutas hacia Siqueiros,
op. cit., p. 209.

72 Carta de Blanca Luz Brum, citada por Ga-
briel Peluffo, op. cit., p. 224. En Héctor Men-
dizabal y Daniel Schavelzon, Ejercicio pldstico.
El mural de Siquieros en la Argentina, Buenos
Aires, El Ateneo, p. 55-56, se dice que ella lo
planed asi para llegar a su pais y poder sepa-
rarse de Siqueiros, por lo que estos autores
consideran forzado este recibimiento.

7 David Alfaro Siqueiros, “Informe a los
comunistas...”, en Raquel Tibol, Palabras de
Siqueiros, op. cit., p. 82.
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7 Idem. Siqueiros redacté la Declaracién de
Principios de esa Confederacion.

7> Existen dos versiones sobre el ndmero de
conferencias de Siqueiros en el Circulo de
Bellas Artes. Raquel Tibol, David Alfaro Si-
queiros, op. cit., dice que fueron cuatro, dos
en febrero en ese lugar, la tercera en mar-
zo “en el estudio de pintura que dirigfan los
pintores Bellini, Aguerre y el escultor Pefia”,
y la cuarta en el Salén de Actos de la Univer-
sidad Mayor. Por su parte, Gabriel Peluffo
en “Siqueiros en el Rio...”, op. cit., cita que
las tres conferencias fueron en El Circulo.

76 David Alfaro Siqueiros, “Carta a Labor-
de”, 20 de noviembre de 1933: “Compa-
fiero Laborde, [...] segundo favor, que me
mande decir el nombre exacto de los colo-
res para autos que usted tan amablemente
arreglé para mi y también, de ser posible
que pida para mf la direccion de la agencia
de esos colores en caso de que exista”, ci-
tado por Raquel Tibol, Palabras de Siqueiros,
op. cit., pp. 101-102.

77 La revista fue financiada parcialmente
por las ventas de las fotos de los murales de
Siqueiros, de acuerdo con Gabriel Peluffo,
op. ct., p. 211.

78 Raquel Tibol anota la primera versién
en David Alfaro Siqueiros, op. cit., pp. 48-
49, pero Peluffo y Pacheco en Otras rutas
hacia Siqueiros, op. cit., apuntan la segunda
version. Ese viaje también fue por el rompi-
miento entre Siqueiros y Blanca Luz.

7 Tibol y Pacheco coinciden en que fue a
invitacién de Victoria Ocampo que Siquei-
ros llegd a Argentina. El segundo comenta
que ella estuvo durante un afio en comuni-
cacién con el pintor mexicano estudiando la
posibilidad de viajar a Buenos Aires. Otros
autores mencionan que Luis Falcini, direc-
tor del Museo Municipal de Bellas Artes de
Buenos Aires, fue quien lo invité a Argen-
tina, desde Uruguay. También Oliverio Gi-
rondo aseguraba que ¢l fue el intermediario
entre Ocampo y Siqueiros cuando lo cono-
cié en Paris y éste le pidi6 su intervencién

durante los dos dias que estuvo en Bue-
nos Aires antes de ir a Montevideo. Héctor
Mendizabal y Daniel Schélvezon, op. cit.

80 Jbidem, p. 93.

81 Se asegura que esa asociacion era de de-
recha pero desconocian el temperamento e
ideologia del artista. Idem.

82 Raquel Tibol, Siqueiros introductor de rea-
lidades, México, Universidad Nacional Au-
ténoma de México, 1961, pp. 58-59, anota
que el general Justo, presidente de Argenti-
na, “alarmado por la agitacién que siempre
producian todos los actos y escritos de Si-
queiros, lo encarcelé como medida preven-
tiva y tolerd su permanencia en el pafs con
la condicidn estricta de que se abstuviera de
cualquier actividad publica”. Dato que sélo
consigna esta autora.

8 Héctor Mendizdbal y Daniel Schalve-
zon, op. cit., p. 157, aseguran, con base en
una entrevista con la hija de Botana, que
Klimosky no estuvo durante el proceso de
creacion del mural, sino que llegd a filmar
el trabajo ya realizado.

84 Sin titulo, documento anénimo, Archivo
SAPS/INBA.

8 Blanca Luz y Siqueiros estaban separa-
dos, pero éste le implord para que viajara a
Buenos Aires.

86 Existen varias versiones sobre la fecha en
que instald esa empresa en la Quinta. Unas
aseguran que ésta siempre estuvo alli, mien-
tras otras que se instald posteriormente a
la realizacién del mural. Esto lo aseveran
Mendizdbal y Schavelzon, op. cit., p. 78.

87 Idem.

8 Afios mas tarde, contrario a su postura,
Antonio Berni junto con Lino Eneas Spi-
limbergo pintaron un mural decorativo en
las galerfas Pacifico en Buenos Aires, una
institucién privada.

89 Gabriel Peluffo, op. cit., p. 210. Héctor
Mendizdbal y Daniel Schévelzon aseguran
que también habfa proyectado pintar en los
muros de Caminito, en la zona portefia, pero
no se encontré documento que lo pruebe.
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% La primera escala fue en Concepcion,
Uruguay; pasé a Santos, Brasil, luego a
Sao Paulo y Rio de Janeiro, donde impar-
tié conferencias y el 11 de enero llegd a
las Islas Trinidad, S/a, “Sintesis biografica
David Alfaro Siqueiros”, Retrato de una dé-
cada, 1930-1940, México, Museo Nacional
de Arte, Instituto Nacional de Bellas Artes,
1996, p. 218.

91 El mural costd 250 mil ddlares, Ximena
Orttizar, “Un restaurador de aviones y au-
tos, el nuevo duefio del mural de Siqueiros
en Buenos Aires”, Proceso, nim. 763, Méxi-
co, 17 de junio de 1991, p. 46.

2 En Raquel Tibol, Sigqueiros introductor...,
op. cit., p. 67, se asegura que la exposicion
fue el 12 de mayo, pero en la “Sintesis bio-
grafica” mas actualizada, se menciona que
fue el 12 de marzo cuando expuso pinturas
y fotografias de sus mds recientes murales.

% Llamo a Rivera confucionista, snob, turista
mental, oportunista, saboteador del trabajo
colectivo, agente del gobierno, pintor de mi-
llonarios y esteta del imperialismo. Criticé
que en su mural Retrato de Norteamérica del
Rockefeller Center, que acababa de ser des-
truido, hubiera retratado a los libertadores
junto con los dictadores y que incurriera en
el error de no pintar a los tiranos de ese mo-
mento. David Alfaro Siqueiros, “El camino
contrarrevolucionario de Rivera”, en Raquel
Tibol, Palabras de Siqueiros, op. cit., p. 122.

* Helga Prignitz, El Taller de Grdfica Popu-
lar en Meéxico, 1937-1977, México, Centro
Nacional de Investigaciéon, Documentacién
e Informacién de Artes Plasticas, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1992, p. 33.

% Para mayor informacién véase Marice-
la Gonzilez Cruz Manjarréz, La polémica
Rivera-Siqueiros, México, Museo Dolores
Olmedo Patifio, 1986, p. 28.

% En Raquel Tibol, Siqueiros introductor..., op.
ct., p. 70, se reproduce un documento en el
que el artista menciona que va a Nueva York
en noviembre de 1935 a dirigir un Taller Ex-
perimental, pero la mayorfa de los autores

consultados anotan como mes de llegada
febrero de 1936; dos meses después funda el
taller. Afios mas tarde, Tibol en David Alfaro
Siquetros, op. cit., pp. S1-52, rectifica su error.
97 Laurance Hurlburt, Los muralistas mexica-
nos..., op. cit., p. 227. En una carta de Si-
queiros a Marfa Astnsolo, fechada en abril,
menciona que los tres iban con frecuencia
al taller expresandole su deseo de trabajar;
aunque no los menciona como miembros,
su integracién es obvia. Raquel Tibol, Pa-
labras de Siqueiros, op. cit., p. 133. En otra
carta dirigida a Blanca Luz Brum en junio
y publicada en ibidem, p. 140, cita que “un
grupo importante de pintores norteame-
ricanos, mexicanos y el boliviano Roberto
Guardia Berdecio colaboran apasionada-
mente conmigo en el esfuerzo”.

%8 Shifra Goldman, Laurance Hurlburt e Ire-
ne Herner mencionan a diferentes miembros
del SEw. En Jurgén Harten, Siqueiros/Pollock,
Pollock/Siqueiros (catilogo), Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 1995, p. 96, se
anota ademads a Reuben Kadish, Philip Gut-
son (Goldstein), José L. Gutiérrez y Conrad
Viézquez.

% Helga Prignitz, op. cit., p. 238.

100 David Alfaro Siqueiros, Cdmo se pinta...,
op. cit., p. 129.

100 Axel Horn relata en Jackson Pollock: The
Hollow and the Bump, Carletons Miscellany,
Sommer, 1996, que cuando Siqueiros deci-
dié ir a Espafia, los miembros del Taller le
hicieron una despedida. Un rato después, al
calor del licor encontraron a Pollock y Si-
queiros abajo de la mesa, el primero ahor-
cando al segundo. Al dia siguiente Siqueiros
partié a Espafia. Citado en Ellen G. Landau,
Siqueiros/Pollock, Pollock/Siqueiros, op. cit., p.
48, y en “Carta a Pollock, Sandy, Lehman”,
diciembre de 1936, en Raquel Tibol, Pala-
bras de Siqueiros, op. cit., pp. 147-148.

102 Desembarcé en El Havre el dia 30 y lle-
g6 a Valencia, donde impartié conferencias
sobre arte mexicano. El 11 de febrero salié
rumbo a Madrid.
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108 “Carta a Angélica Arenal”, en Raquel
Tibol, David Alfaro Siqueiros, op. cit., p. 20S.
En un articulo compilado por Tibol en la
misma obra, pp. 249-254, Carlos Contre-
ras narra que encontrd a Siqueiros en Va-
lencia y después viajaron a Madrid, donde
Enrique Lister se lo llevé para que traba-
jara como su enlace. Fue jefe de brigada
en Teruel, en el Tajo —brigada 42—y en
Extremadura comandé las brigadas 46, 52,
82 y 87 y 88 de carabineros; en Escandén
y en la operacién sobre la granja de Torre
Hermosa se desempefié como jefe militar,
en Toledo y en el frente de Cérdoba (bri-
gadas 46 y 88) trabajoé como jefe del sector,
jefe de operaciones y de sector en El Puente
del Arzobispo y en dos brigadas de guardias
de asalto.

104 David Alfaro Siqueiros, “Mi participacion
en la guerra de Espafia”, Siempre!, México, 6
de marzo de 1963, pp. 48-49y 5S.

105 Raquel Tibol, Siqueiros introductor..., op.
ct., p. 72 y Olivier Debroise, “David Alfa-
ro Siqueiros en las estrategias ideoldgicas
de los afos treinta”, Retrato de una década,
op. cit., pp. 61y 63. Se dice que una de sus
actividades fue solicitar armas al gobierno
de Lazaro Cardenas para la Republica es-
pafiola.

¢ En su viaje de regreso hizo escala en
Parfs e impartié conferencias en La Ga-
llery D’Anjou invitado por Louis Aragén;
también realizé breves viajes a Bélgica, Ho-
landa e Italia. Cronologia en Retrato de una
década, op. cit., p. 218.

107 Siqueiros también participd en la mani-
festacion contra la “prensa vendida” en la
que apedrearon las oficinas del periddico
Excélsior, ubicadas en la calle de Bucareli en
la ciudad de México.

108 Tnés Amor menciona en sus memorias
que Siqueiros le pidio lo encerrara bajo lla-
ve, para que se dedicara a pintar para esa
exposicion, lo cual ocurrié pocas veces.

109 E] jurado se integré por los ingenieros
Manuel Paulin y Francisco Brefia Alvirez.

Otros participantes fueron Enrique de la
Mora, Carlos Obregén Santacilia, Car-
los Greenham, Manuel Ortiz Monasterio,
Emilio Méndez Llunas, Leonardo Noriega,
Mauricio Campos, Pablo Flores y Fernando
Beltran y Puga, “El nuevo hogar del SME”,
Lux, México, afo XII, nim. 12, diciembre
de 1939, p. VL

110 Rafael Lépez Rangel, “El edificio del sin-
dicato mexicano de electricistas”, en Enri-
que Ydriez en la cultura arquitectonica mexicana,
México, Limusa/Universidad Auténoma
Metropolitana-Atzcapozalco, 1989, p. 62 y
Enrique Yéfiez, Memoria descriptiva del pro-
yecto para el edificio del SME, Tesis de licen-
ciatura, Escuela Nacional de Arquitectura,
UNAM, 1938.

111 Rafael Lépez Rangel, op. cit., p. 62.

112 David Alfaro Siqueiros, texto manuscrito,
inédito, 1939, pp. 1y 5-6. Archivo SAPS/INBA.
113 E] estudio “Reconstruccion metodologi-
ca de la construccidn del espacio pictérico
del mural Retrato de la Burguesia”, realizado
por José Renau, es posterior, en David Al-
faro Siqueiros, Como se pinta un mural, op.
at., p. 178.

114 Mari Carmen Ramirez, “El clasicismo
dindmico de Siqueiros, paradojas de un
modelo excéntrico de vanguardia”, en Otras
rutas hacia Siqueiros, op. cit., p. 125.

115 Su fascinacién temprana por el cine y el
movimiento fue determinante para su ex-
perimentacién sobre este rubro; también
influyé la obra de los futuristas que co-
nocié en Europa. Su articulo sobre el cine
moderno publicado en 1921 en Vida Ama-
ricana, nam. 1, refleja ese interés.

116 Juan R. Mar, “La pintura mural en el
nuevo edificio del SME”, Lux, México, Afo
XII, nim. 12, diciembre de 1939.

17 David Alfaro Siqueiros, texto manus-
crito sobre Retrato de la burguesia, Archivo
SAPS/INBA.

118 David Alfaro Siqueiros, Arte Civil, t. 11, p.
00529, texto manuscrito, inédito, Archivo
SAPS/INBA.
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19 Invitacién, “Monumento al capitalismo,
1939”7, Archivo SAPS/INBA.

120 James Hall, Ilustrated Dictionary of Simbols,
Gran Bretafia, Icon Editions, 1995.

121 Segtin el critico de arte Olivier Debroise,
es casi seguro que Siqueiros haya utilizado
plantillas y brocha de aire para pintar el de-
talle donde marchan millones de hombres
diminutos, como lo hizo en obras de caba-
llete como ;No mds, paren la guerral.

122 La imagen del edificio neoclasico es pa-
recido a la obra El carnicero del artista ale-
man John Heartfield, del que Renau era
seguidor, por lo que puede deducirse que
esta imagen era de €l.

122 David Alfaro Siqueiros, Texto manuscrito,
pp. 9-10, Archivo SAPS/INBA. El cartel ad-
quirié categorfa artistica cuando fue reali-
zado por pintores franceses como Honoré
Daumier, Gustave Doré, Pierre Bonnard y
Toulousse Lautrec, entre otros.

124 Pablo Neruda, Confieso que he vivido, Barce-
lona, Seix Barral, 1979. El poeta cuenta que
conocié a Siqueiros en la cdrcel y que salfan
en compafifa del comandante Pérez Rulfo,
jefe del reclusorio. “Entre salidas clandesti-
nas de la cdrcel y conversaciones sobre cuan-
to existe, tramamos Siqueiros y yo su libera-
cién definitiva. Provisto de una visa que yo
mismo estampé en su pasaporte, se dirigid
a Chile con su mujer Angélica Arenal”. Por
su parte, Angélica Arenal, en Pdginas sueltas
con Siqueiros, México, Grijalbo, 1980, p. 146,
escribié que ambos visitaron a Neruda en su
casa de Mixcoac para pedirle las visas hacia
su pafs. El dijo que no habfa inconveniente,
“tomando en cuenta que [salfa] legalmente
bajo la proteccién de nuestro gobierno”.

125 E] procurador general de la Reptblica,
José Aguilar y Maya, llevé a Siqueiros ante
Avila Camacho.

126 Sus enemigos lo atacaron porque a mes
y medio de la sentencia aparecié en Chile
con pasaporte diplomético, mientras que
a los demas participantes les dictaron una
condena de veinte afios.

127 Segtin Siqueiros el gobierno mexicano
s6lo comprd boletos a Panama. Documen-
to Archivo SAPS/INBA.

128 Siqueiros, jugando con las fechas, dice
que permanecié dos dias en Santiago de
Chile, lo cual no es posible, ya que ese cor-
to tiempo no le habria permitido establecer
las relaciones que hizo.

129 E] apoyo del gobierno mexicano no in-
cluyé la manutencién, por lo que el pintor
tenfa que buscar sus medios de subsisten-
cia. Angélica Arenal narra en sus memorias
que Siqueiros encontraba un muro apro-
piado, presentaba presupuesto, pero le de-
cfan que habfa prioridades. El proyecto del
mural para el Hogar Modelo Pedro Aguirre
Cerda fue posterior (estd fechado en 1943),
pero tampoco se realizé.

130 Comprobantes de hospedaje en ese lu-
gar, Archivo SAPS/INBA.

31 Angélica Arenal menciona a estos artis-
tas, mds otros dos jévenes, de los que no da
su nombre. Pdginas sueltas... op. cit., p. 165.
Siqueiros también nombra a Werner y Ja-
ramillo, en la carta que envia a José Renau,
a los que sefiala como W'y J. Carta a José
Renau, 23 de diciembre de 1941, en Raquel
Tibol, David Alfaro Siquieros, op. cit., p. 166.
En 1950, en una conferencia ofrecida en el
Palacio de Bellas Artes, Siqueiros mencio-
né soélo a dos colaboradores. Aun cuando
el escritor uruguayo Jesualdo anoté ademads
a Camilo Mori, Gregorio de la Fuente, Luis
Vargas Rosas y Laureano Guevara, puede
afirmarse que estos solamente decoraron
las aulas y no participaron con Siqueiros.
132 David Alfaro Siqueiros, documento de
archivo, Archivo SAPS/INBA.

133 Angélica Arenal, Pdginas sueltas..., op. cit.,
p. 167. “Surgieron los trazos rectos, las li-
neas convergentes, las paralelas, las lineas
circulares y las ovoides, y asi fuiste dando
vida a los terraplenes, las cordilleras, a los
volcanes que arrancarfas desde el subsuelo
hasta el plafén y todo el efecto de luces y
sombras.”
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134 David Alfaro Siqueiros, “Mi pintura mu-
ral en Chillan”, Forma, Santiago de Chile,
julio de 1942, Archivo Siqueiros Cenidiap/
INBA.

135 Siqueiros decia que asi le llamaba para
escandalo de los pusildnimes, Jesualdo le
llamé Sinfonia pldstica.

136 En la revista Hoy, México, enero de
1942, se publicé una foto del mural del
lado chileno cuyo pie decfa: “Toda la des-
concertante personalidad artistica de David
Alfaro Siqueiros se revela en esta obra de
la Escuela México de Chilldn, se trata de
un paralelo histérico entre Chile y México,
viéndose la figura de Galvarino, jefe inca
martirizado por un capitdn espafol [sic]”.
137 Jaime Eyzaguirre, Historia de Chile, Chile,
Zig-Zag, 1973, p. 72.

138 Alonso de Ercilla, La araucana, México,
Universidad Nacional Autdénoma de Méxi-
co, 1983, tomo 11, p. 327. (Col. Nuestros
clasicos nim. 25)

139 Una es la actual y la otra es la insignia de
la patria vieja.

140 David Alfaro Siqueiros, “Conferencia en
la Sala Manuel M. Ponce”, Palacio de Bellas
Artes, 25 de agosto de 1950, texto mecano-
grafiado, Archivo Siqueiros, Cenidiap/INBA.
141 Angélica Arenal, Pdginas sueltas..., op. cit.,
p. 169. Por su parte, Siqueiros menciona en
su proyecto de libro Arte Civil, t. 11 (inédito),
Sala de Arte Publico Siqueiros, ca. 1941, p.
00534, que su realizacién fue de septiem-
bre de 1941 a marzo de 1942. Archivo SAPS/
INBA. Petréleos Mexicanos dond libros para
la Biblioteca.

142 “Discurso de Octavio Reyes Spindola”,
en Raquel Tibol, Textos de David Alfaro Si-
queiros, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1974, pp. 40-41.

43 Volodia Teitelboim, “El arte publico del
pintor David Alfaro Siqueiros”, s. p. i., San-
tiago de Chile, 1942, Archivo SAPS/INBA.

14 Jesualdo Sosa, “La oratoria pictérica de
Siqueiros en Chilldn”, El Mercurio, Santiago
de Chile, 8 de mayo de 1942. Aunque fue

escrita el 9 de febrero, segtin la fecha del
texto, se public hasta mayo.

145 Lincoln Kirstein, “Otra opinién sobre
los murales de Siqueiros en Chillan”, texto
mecanografiado, 1942. También se publicd
en El Mercurio, Santiago de Chile, 4 de fe-
brero de 1943, y en la revista Forma, Archi-
VO SAPS/INBA.

146 José Gomez Sicre, “Frescos de Siqueiros
en Chillan”, s. p. i., La Habana, Cuba. Ar-
chivo SAPS/INBA.

147 David Alfaro Siqueiros, Me llamaban...,
op. cit., p. 404.

148 Victor Carvacho, “Restauracion de las
pinturas en Chillan”, EI Debate, Santiago de
Chile, 18 de enero de 1957, Archivo SAPS/
INBA.

% La Nacion, Santiago de Chile, 18 de ene-
ro de 1943, Archivo SAPS/INBA. Se infor-
maba que el pintor mexicano David Alfaro
Siqueiros, que habfa pintado un mural en
la escuela de Chilldn, hacfa un imperioso
llamado a los artistas para que en conjunto
dieran su esfuerzo contra la guerra.

130 David Alfaro Siqueiros, “jEn la guerra,
arte de guerral”, en Raquel Tibol, Palabras
de Siquetros, op. cit., p. 194.

131 “Memorando del viaje de Siqueiros”,
1942, Santiago de Chile, Archivo SAPs/
INBA. En este documento anuncié que su
gira concluirfa en Nueva York.

152 E] 22 de enero, Antonio Quintana, Luis
Vargas Rosas, Henriette Petit y 32 artistas
mas de gran prestigio publicaron un ma-
nifiesto titulado “Contra la barbarie del
fascismo, la elocuencia del arte”. El 23 de
enero, los artistas republicanos espafioles
radicados en Chile encabezados por el pin-
tor Arturo Lorenzo se sumaron al impulso
y publicaron su propio manifiesto. Docu-
mento mecanografiado, Archivo SAPS/INBA.
Uno de los primeros resultados de esta pro-
puesta fue el mural antifascista La lucha del
pueblo por su libertad en la Alianza de Inte-
lectuales, realizados por los pintores Erwin
Werner, José Venturelli y Alipio Jaramillo.
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Por su parte, Isafas Cabezén, Luis Vargas y
Enrique Mosella produjeron los carteles y
murales transportables que usaron en los
actos de la agrupacién, “Un hecho artistico
embrionario”, Hoy, México, 20 de febrero
de 1943, pp. 48-50.

153 El plan original era que Quintana tra-
bajara en Chile, Bolivia y Paraguay; Berni,
en Argentina, Uruguay, Brasil, Venezuela
y demads paises de la costa atlantica, obte-
niendo sus propios medios econdmicos
para la gira. Siqueiros irfa a los pafses arriba
mencionados y se encontrarfa con éste en
Nueva York, “Memorando”, op. cit.

154 Gracias a las gestiones de Lombardo
Toledano, presidente de la Confederacién
de Trabajadores de América Latina, Avi-
la Camacho pagé los boletos de Chile a
Nueva York. Luis . Rodriguez, embajador
mexicano, hizo los arreglos necesarios para
canjear los boletos en la linea Panagra a las
ciudades que Siqueiros se proponia visitar,
pero debido al costo se redujo el itinerario.
155 Siqueiros entablé contacto con Pavletich
desde Chile y le solicité apoyo para realizar
un mural en ese pafs, pero no fue posible,
“Carta a Esteban Pavletich”, Archivo SAPS/
INBA.

156 En la carta al coleccionista Gregory
Zilboorg, fechada en junio, le solicita que
adquiera una obra por anticipado para su-
fragar sus gastos personales y habla de la
posibilidad de viajar a Estados Unidos, ya
que estaban pendientes su exposicion en
Nueva York y el mural que planeé con Lin-
coln Kirstein desde Chile.

157 Carta de Siqueiros a Manuel Avila Ca-
macho, La Habana, 14 de mayo de 1943,
Archivo SAPS/INBA.

158 Siqueiros, Mural en Cuba, Documento
mecanografiado, Archivo SAPS/INBA.

159 Juan Marinello, “Siqueiros”, Cuba, s. p.
i., Archivo SAPS/INBA.

160 Siqueiros menciona que el comité Roc-
kefeller hizo el encargo de la obra, “Carta al
representante de la federacién htngara de

Cuba”, en Raquel Tibol, Palabras de Siquei-
ros, op. cit., p. 198, pero Justino Fernandez,
en “El arte del siglo XX”, Arte Moderno y
Contempordneo en Meéxico, t. 11, México, Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, Universi-
dad Nacional Auténoma de México, 1993,
p. 74, dice que el encargo fue del Centro
de Relaciones Culturales Cubano-Ame-
ricanas. Al parecer, el primero lo doné al
segundo. Aqui sigo la versién de Siqueiros.
161 Probablemente se referfa a que tenia
prometido un muro el Palacio de los Tra-
bajadores, o fue una excusa.

162 David Alfaro Siqueiros, Me llamaban...,
op. cit., p. 422.

163 Siqueiros, invitacién a la inauguracién
del mural proyecto de Monumento Puabli-
co, “A la igualdad y confraternidad de las
razas blanca y negra en Cuba”, Texto me-
canografiado, 11 de octubre de 1943, Ar-
chivo Siqueiros Cenidiap/INBA.

16+ E] 7 de octubre Siqueiros le escribié al
director del diario cubano Hoy, que publi-
cara que en unos dias, quizd una semana,
terminaria el mural.

' David Alfaro Siqueiros, “Carta a Manuel
Avila Camacho”, La Habana, 14 de mayo
de 1943. Segtin el pintor, la libertad por ex-
tincion de la accidn penal se le otorgd hasta
el 2 de enero de 1946, firmada por el juez
de la 1a corte penal, entrevista en La prensa
grdfica, México, 13 de septiembre de 1948.
Archivo SAPS/INBA.

166 E] presidente atendié de igual manera a
los militares convertidos en empresarios,
que a los militantes de la Confederacién
de Trabajadores de México, de derecha o
izquierda, por lo que pese a decisiones de
gobierno que afectaron avances laborales
de obreros y campesinos, la mayorfa de los
grupos politicos asumieron la politica de
Unidad Nacional, incluso el Partido Co-
munista.

167 Jorge Alberto Manrique y Teresa del
Conde, Una mujer en el arte mexicano, Méxi-
co, UNAM, 1987, pp. 111-113. El presidente
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se habfa reunido en 1942 con Diego Rivera,
Juan O" Gorman, Frida Kahlo y José Cle-
mente Orozco, en la Galeria de Arte Mexi-
cano, a solicitud del mismo para conocer
las peticiones de los artistas. La mas rele-
vante fue la demanda de muros para pintar.
Ese encuentro también tuvo entre sus fru-
tos las exposiciones de Arte Mexicano que
se presentaron en Filadelfia, Nueva York y
otras ciudades de Estados Unidos.

168 David Alfaro Siqueiros, “Conferencia en
1950 en el Palacio de Bellas Artes”, texto
mecanografiado, Archivo Siqueiros Ceni-
diap/INBA.

169 Poliplastica es la integracion de pintura,
arquitectura y escultura, de acuerdo con
Siqueiros.

170 “Incalificable atentado”, Angélica Are-
nal, texto mecanografiado, sin fecha, Ar-
chivo SAPS/INBA.

171 Carta de René D’ Harnoncourt a Siquei-
ros, 24 de julio de 1944, Archivo SAPS/INBA.
172 Orson Wells, sin titulo, New York Post,
Nueva York, 20 de noviembre de 1945, Ar-
chivo SAPS/INBA.

173 Sin autor, “Arte que se anticipa a la pos-
guerra”, El Insurgente, México, 22 de junio
de 1944, Archivo SAPS/INBA.

74 Se programaron cuatro exposiciones,
tres se efectuaron en el centro: Lo positivo y lo
negativo de la pintura francesa moderna (desde
David hasta el surrealismo) que se inaugurd
el 16 de julio de 1944. En agosto se presen-
té Cronologia de la pintura mexicana moderna.
En septiembre Leopoldo Méndez, Antonio
Pujol, Luis Arenal, José Renau y Siqueiros
presentaron una exposicion. La cuarta, El
drama de la guerra en la pintura mexicana mo-
derna, se presentd en el Palacio de Bellas
Artes un afio después, con diferente titulo.
175 Los miembros aportarian obras para su
venta, se obtendria 25% del costo de los ta-
lleres, 20% de la venta de obras realizadas
en el Centro, 10% de lo que se recaudara
por conferencia y venta de libros editados
por el centro, y otros productos literarios.

176 “Se inaugurd ayer el CARM”, El Popular,
México, 8 de junio de 1944. Lombardo
pretendié crear un frente obrero nacional
contra el nazifascismo, pero no obtuvo re-
sultados.

177 José Chavez Morado cuestiond la cali-
dad polémica y el enfoque del “Manifies-
to fundador” o “Plan Siqueiros” y asegurd
que éste primero criticaba a los pintores y
luego los llamaba a la discusion y al trabajo.
Siqueiros replicé que el CARM habia conse-
guido que la exposicion El drama de la guerra
en la pintura, escultura y el grabado contempord-
neo en México se programara en el Palacio de
Bellas Artes, originalmente planeada para el
CARM, pero no hubo mds apoyo. “Siquei-
ros y el Centro de Arte Realista”, La voz de
Meéxico, 16 de julio de 1944, p. 5, Archivo
SAPS/INBA.

178 Angélica Arenal, “Incalificable atenta-
do...”, op. cit.

179 Los vecinos de la casa informaron que el
mural fue sacado de la casa en carreta junto
con botellas y papel periddico.

"™ “No les basta tenerlo preso, sino tam-
bién destruyen sus murales”, Hoja volan-
te del Frente Nacional de Artes Plasticas,
1963, archivo SAPS/INBA.

181 “Cuauhtémoc otra vez atormentado”,
desplegado, Excélsior, México, 8 de junio de
1963, p. 7-A.

182 Jesualdo Sosa, El Popular de Montevideo,
Uruguay, 28 de junio de 1963; José Lopez
Silveira, Marcha, 9 de agosto de 1963, p. 19;
Norbert Fryde, Literari Naviny, Praga, 29
de junio de 1963; Franz Janizeck, Tagebuch,
Viena, julio-agosto de 1963.

183 George Kubler, Arquitectura mexicana del
siglo xvI, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1984, p. 222. Tras la derrota mexi-
ca se construy6 en Tlatelolco un edificio
virreinal que fue sede del primer ayunta-
miento indigena. Contaba con sitios de en-
tretenimiento para el virrey y los invitados
distinguidos, asf como varias secciones para
hospedar a visitantes e inclufa una prision.
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Tenifa 19 departamentos con columnatas y
huertas. Los grandes salones vefan al sur.
El cuerpo principal de la construccién al-
bergaba las cortes, la audiencia y la prision.
El edificio se mantuvo como tal de 1576 a
1581, después sélo quedd un fragmento.
184 Politica, 1 de diciembre de 1964, edificio
situado detras del inmueble ubicado en el
namero 640 de Prolongacién Paseo de la
Reforma en la ciudad de México.

185 Carta de José Luis Durdn, jefe de coor-
dinacién a Luis Arenal, comisionado en la
Escuela de Artes Plasticas de Acapulco, 15
de agosto de 1963, Archivo histdrico, INBA.
186 S/a, “Cesdrea y restauracién”, Politica, 15
de julio de 1965, p. 62.

187 Excélsior, México, S de enero, 1974, Ar-
chivo SAPS/INBA.

188 Durante el discurso de inauguracion del
Museo Nacional de Artes Plasticas en el
Palacio de Bellas Artes, el 18 de septiembre
de 1947, el secretario de Educacién Puablica
no hizo mencién del triptico de Siqueiros,
s6lo hablé de “nuestros dos grandes pinto-
res Diego Rivera y José Clemente Orozco”,
Memoria de la SEP, 1947-1948, p. 35.

189 “Contrato a precio alzado, entre Jaime To-
rres Bodet y Siqueiros”, Archivo SAPS/INBA.
Tibol dice en Sigueiros introductor..., op. cit.,
que el contrato se firm¢ el 13 de septiembre,
pero ésa fue la fecha cuando la Secretarfa de
Hacienda autorizé el documento. El costo del
mural fue de 21 300 pesos. Siqueiros anotd
que el presupuesto incluia mano de obra,
pago de ayudantes y materiales, y acentud
que el costo fue mucho menor al de Orozco y
Rivera, ya que con ellos la Secretarfa de Edu-
cacion Publica pagé ayudantes y materiales.
1% “Carta a Herbert Cerwin”, 9 de julio de
1944, en Raquel Tibol, Palabras de Siquei-
ros, op. cit., pp. 244-24S. Siqueiros solicitd
al Comité Coordinador en Washington que
comprara las obras que se exhibirfan y que
después fueran donadas a la Asociacién
Mexicana-Norteamericana, como sucedid
en Cuba, pero no hubo respuesta.

191 Siqueiros entregd el mural el 17 de no-
viembre. Ese dfa se subastaron las obras de
la exposicién en beneficio de los damni-
ficados por las inundaciones en el estado
de Oaxaca, a propuesta del CARM. Subasta
adelantada debido a que el dia de la inaugu-
racién asistirfa Avila Camacho. Novedades,
Meéxico, 9 de noviembre de 1944.

192 La critica contemporanea al mural hizo
la siguiente descripcidn: “la vida es la mujer
libertad; la muerte, es el fascista que yace
en el piso derrotado”.

1% La nueva democracia y el espectador, texto
mecanografiado, 1953, Archivo SAPS/INBA.

1% Jorge Juan Crespo de la Serna, “Mds so-
bre la pintura de Siqueiros en Bellas Artes”,
Excélsior, México, 3 de marzo de 194S.

1% Durante este periodo también realizd
una serie de conferencias en El Colegio
Nacional y en el Instituto de Intercambio
Cultural México-URSS.

1% Contrato firmado por Siqueiros y el jefe
del DDF, Javier Rojo Gémez. “Presupuesto
para una pintura mural en el edificio cono-
cido como la Antigua Aduana”, agosto 22 de
1944, Archivo SAPS/INBA. La Inquisicion s6lo
estuvo poco tiempo, ya que el drea que la pri-
mera ocupaba se deteriord por las inundacio-
nes. A partir de 1686 se separd de la Aduana
y ésta fue reedificada por el arquitecto Pedro
de Arrieta, obra que terminé en 1731. Joa-
quin Berchéz, Arquitectura mexicana de los si-
glos xvir y xvi, México, Editorial Azabache,
1992, p. 157, y Carlos Flores Marini, Casas
virreinales de la ciudad de México, México, Fon-
do de Cultura Econémica, 1971, pp. 24-25.

197 Carta de Siqueiros a Jorge Enciso, 11
de septiembre de 1944, Archivo SAPS/INBA.
En el presupuesto, Siqueiros menciona la
supresion del escudo, el cegamiento de la
ventana circular, el acondicionamiento del
techo para evitar filtraciones de agua y el
arreglo del envigado para su cobertura. Tra-
bajos que Siqueiros planeaba hacer en los
tres tltimos meses del afio, tiempo necesa-
rio para que concluyera Nueva democracia.
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1% “Carta a los miembros de la Direccién
de Monumentos Coloniales”, México, 12
de julio de 1945, Archivo SAPS/INBA.

199 La Junta dictamind que se conservara el
escudo y que se hiciera el arreglo de la parte
baja. Carta de Jorge Enciso a Siqueiros, 20
de septiembre de 1944, Archivo SAPS/INBA.
200 E] artista suspendio los trabajos pictéri-
cos preliminares para insistir ante la Junta
de Monumentos Coloniales, “Carta a Jorge
Enciso”, 20 de septiembre de 1944, Archi-
vO SAPS/INBA. La Junta acordd el 29 de no-
viembre de 1944: “No siendo adecuado el
techo actual por su forma y materiales para
una decoracién como la propuesta, se su-
giere que la cubierta actual puede sustituir-
se por una béveda de acuerdo al estilo del
edificio, en la cual con toda ventaja podia
aplicarse la decoracién proyectada.”

Siqueiros envié una explicaciéon de su

retraso a su contratante, “Memorando al
Regente Javier Rojo Gémez”, 26 de Sep-
tiembre de 1945, Archivo SAPS/INBA. En
octubre envié otro comunicado para obte-
ner la liquidacién de los trabajos realizados
en ese aflo, tales como trazos, recopilacién
grafico-historica, fotografica, croquis y la
quinta parte de la obra pictdrica, Archivo
SAPS/INBA.
202 E] mismo pintor acudié ante el presiden-
te Aleman durante la exposicién homena-
je a Diego Rivera, en agosto de 1949. Este
gird instrucciones a los secretarios Manuel
Gual Vidal y Ramén Beteta, de Educacién
y Hacienda, respectivamente, para que hi-
cieran las reparaciones y el mural se reanu-
dara. Roberto Furia, “Pintores, pintorerias
y pintoretes”, Excélsior, México, 6 de agosto
%g: 1949, p. 7.

Carta de Siqueiros a Carlos Chavez, 10
de enero de 1950, Archivo SAPS/INBA. El ar-
tista habfa solicitado su intervencién para
que el contrato se pagara a los precios mo-
dificados debido a la devaluacién y taparan
E&s goteras que dafiaban la parte ya pintada.

“Contrato que celebra el regente, Fer-

nando Casas Alaman y David Alfaro Si-
queiros”, 4 de enero de 1950, Archivo SAPS/
INBA, Raquel Tibol menciona en David Al-
faro Siqueiros, op. cit., que el primer contrato
fue con este funcionario, pero como ya se
mencioné fue con Rojo Gémez.

205 Carta de Fernando Gamboa a Fernando
Casas Alaman, 31 de octubre de 1950, Ar-
chivo SAPS/INBA.

206 Cien mil pesos le entregaron al iniciar
los trabajos. Siqueiros informé a la prensa
que 60 mil pesos se usaron para el celotex.
“Filtraciones de agua impiden a Siqueiros
acabar el mural”, Excélsior, México, 27 de
mayo de 1951. “La insufrible burocracia
nuestra”, Ultimas noticias, México, 26 de
mayo de 1951.

27 Memorandum de Siqueiros a Ruiz Cor-
tines para la reanudacién de obras murales
suspendidas en su proceso inicial por di-
versas causas, 31 de octubre de 1956, Ar-
chivo SAPS/INBA.

208 Convenio para la remocién del escudo
del cubo central de la escalera del edificio
conocido como la Ex-Aduana de Santo
Domingo, 19 de agosto de 1955, Archivo
SAPS/INBA. La remocién fue finalmente rea-
lizada diez afios después y la pagd el artista.
209 “Una obra de Siqueiros amenazada, co-
menzd a restaurarse por el propio autor”,
Zocalo, México, 21 de julio de 1955.

210 Hay dos contratos en el archivo de la
SAPS, uno con el secretario de Bienes Na-
cionales José Lopez Lira y otro con el di-
rector, Fausto A. Marin, en los mismos
términos, pero posiblemente se trate de
borradores.

211 Siqueiros recordaba que Rufino Tama-
yo le hizo la invitacidn, pero no la acepto.
Después, el mismo Campanella lo con-
vocd. Aunque Raquel Tibol afirma que la
convocatoria fue a través de su ex esposa
Graciela Amador, Campanella no recorda-
ba quién le recomendé a Siqueiros.

212 La creacién del convento se autorizd en
1754 por cédula real de Fernando VII. Le
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asignaron el titulo de Real y fue costeado
con la herencia de la joven Josefa Livas de
la Canal, quien ingresé al convento. Los
vecinos lo concluyeron. Colaboraron con
el arquitecto Gudifo, Pedro Joaquin de Ta-
pia y Salvador Antonio Herndndez.

23 Francisco de la Maza, San Miguel de
Allende. Su historia. Sus monumentos, México,
Frente de Afirmacién Hispanista, 1972.

214 David Alfaro Siqueiros, texto mecanoes-
crito, Archivo SAPS/INBA.

215 Hermine Meirhard, David Alfaro Si-
queiros y Phil Stein, “A Revolutionary
Tradition”, Artworkers News, vol. 9, nim. 9,
mayo de 1980, pp. 3, 6, 7 y 8, y Phil Stein,
“Siqueiros tal y como lo conoci”, Otras rutas
hacia Siqueiros, op. cit., p. 26.

216 Phil Stein, op. cit., p. 26.

27 La educacion de Allende, el grito de Dolores
¥y la apropiacion de la bandera de la virgen de
Guadalupe fue trazada por James Pinto y
Leonard Brooks; La conspiracion por George
Reed, Phil Stein e Irving Neufeld; La entra-
da de los insurgentes a San Miguel por Kent
Browman y Jack Baldwin; La captura de los
conspiradores por Richard Gorve, Donald
Bailey y Ammy Middleton; La prision en Chi-
huahua por John Grasser, David Barajas y
Vivian Harryman; La exhibicion de las cabezas
de los conspiradores decapitados en Guanajuato
por Malcolm Blacke, Gene Massin y John
Noyga. Esta fue la distribucion segiin Ra-
quel Tibol, en Siqueiros introductor..., op. cit.,
p. 288. Siqueiros en Cémo se pinta un mural,
op. cit., p. 43, menciona ademds a William
Hammill, Violet Mc Cluskey, Mary Rear-
don, Ted Appleby, Jeff Suker, Bert Nelling,
Eddie Coriaty, Carl Young, Eugene Mas-
sin y los fotégrafos John Roberts y Howard
Jackson.

218 Anteproyecto, 6 de enero de 1949, do-
cumento SAPS/INBA. El presupuesto serfa
de 15 000 pesos a razén de 3 000 por mes.
219 Campanella anoté un capitulo de “Ma-
nifestaciones” donde Siqueiros y ¢l escribi-
rfan sus intenciones “pero sujetdndose en

todo a la verdad y a los acontecimientos
tal y cual se han venido desarrollando”.
Se harfa constar que sélo habfa invitado
a Siqueiros a sustentar conferencias sobre
pintura mural y solicitaba que se consigna-
ra el tiempo del contrato y los honorarios
cubiertos, “Bases a las que debera sujetar-
se el contrato de direccion y ensefianza de
pintura mural que se celebrard entre el Sr.
David Alfaro Siqueiros y la Escuela Univer-
sitaria de Bellas Artes”, Archivo SAPS/INBA,
inédito.

220 Este convenio deberfa firmarse en San
Miguel de Allende y ser avalado por la es-
posa de Siqueiros.

21 “Asunto que el artista aceptd y ha veni-
do cumpliendo sujetindose al presupuesto
que previamente formuld y que aprobé la
direccién de esa escuela”. Siqueiros propu-
so asistir (inicamente la primera semana de
cada mes para dirigir las obras. Tres horas
en la mafianay tres en la tarde, pero Campa-
nella determiné que tenfa que permanecer
en esa ciudad el tiempo que se requerfa para
terminar la obra. Ademas, los honorarios
serfan de 2 500 pesos, de los cuales se des-
contarfan los impuestos y el maestro pagaria
su hospedaje y vidticos, Archivo SAPS/INBA.
222 Phil Stein, op. cit., p. 26.

% Lo integraron Guillermo Toussaint, Dr.
Atl, Francisco Dosamantes, Luis Arenal, Ar-
turo Garcfa Bustos, Guillermo Monroy, José
Gutiérrez y el arquitecto Guillermo Rosell.
224 “Siqueiros se lanza contra Campanella”,
Excélsior, 16 de julio de 1949, p. 4.

25 Los artistas declararon su rechazo a la
escuela, incluso Rufino Tamayo suscribid
una carta pablica el 17 de julio de 1949 en
la que manifesté su acuerdo con el boicot
debido a que conocia la situacién que pri-
vaba en esa escuela, hecho que la revista
Time habia publicado.

226 Los profesores David Barajas, Arturo
Sudrez, Adalberto Barcenas y Simoén Ibarra,
dirigieron una carta a la comision del boicot
para sumarse por “solidaridad profesional”,



LA RUTA DE SIQUEIROS +« ETAPAS EN SU OBRA MURAL| 233

“Total boicot a la escuela de San Miguel de
Allende”, Excélsior, 25 de julio de 1949.

27 En el desplegado, Campanella explicé
cémo habia sido el contrato, acusé al pin-
tor de no saber de pintura ni de presupues-
to y revivié la polémica entre Siqueiros y
Leo Matiz, acaecida dos afos atrds. “Carta
Abierta”, Excélsior, 19 de julio de 1949, Ar-
chivo SAPS/INBA. La mencionada polémica
fue por el uso de fotografias de Matiz como
bocetos para su obra de caballete, ya que
éste lo consideraba un plagio.

228 Campanella envié una carta aclaratoria a
Novedades, en la que decia que la escuela del
INBA era otra y que la suya segufa funcio-
nando normalmente, sin Sterling Dickin-
son, el subdirector, que habia sido expul-
sado, lo cual no era asi.

229 Convenio, 14 de marzo de 1950, Archivo
SAPS/INBA. Las pinturas deberfan ser trans-
portables, para evitar que se dafiaran por el
hundimiento del Palacio de Bellas Artes.
20 Las altimas pinceladas a Apoteosis las dio
en la madrugada del 3 de abril. Ese dfa la te-
levisién irfa a filmarlo, Angglica Arenal, “La
plastica ciudadana”, Revista Hoy, ntm. 22,
México, 2 de mayo de 1951, se menciona
que el “hermano” del mural serfa termina-
do a partir de ese momento.

1 Raquel Tibol argumenta que la tardanza
fue porque el artista se dedic a pintar las
obras que presentarfa en la Bienal de Ve-
necia que se celebrd en ese afio. Sin em-
bargo, las obras que presentd (segtin la lista
de Tibol) las habia pintado en 1947 y 1948,
incluso ya se habfan exhibido. Lo que pudo
retrasar fue la investigaciéon documental
para el mural, asi como el viaje a Venecia
para recibir el premio de la Bienal.

22 Siqueiros, Tiempo, 31 de agosto de 1951,
pp. 39-41, como modelo utilizé una arma-
dura y también hizo bocetos para el mismo.
2% El modelo para Cuauhtémoc en este
panel fue Phil Stein, su ex-alumno de San
Miguel de Allende. Véase Phil Stein, Otras
rutas..., op. cit., pp. 25-31.

24 Documento mecanografiado, Archivo
SAPS/INBA.

25 Jorge Juan Crespo de la Serna,”El dip-
tico de Siqueiros”, Excélsior, México, 9 de
septiembre de 1951, y Gustavo Valcarcel,
“Ultimos murales de Siqueiros”, Novedades,
22 de julio de 1951.

26 Jgnacio Marquez Rodiles, “El genio y su
responsabilidad”, El Nacional, México, 9 de
septiembre de 1951.

237 Luis Islas Garcia, “Segunda reflexién so-
bre el arte neorrealista”, Excélsior, México,
15 de septiembre de 1951.

238 La foto del mastin formaba parte de la
serie de fotograffas que el venezolano Leo
Matiz habfa realizado en 1945 para el mu-
ral Patricios y patricidas. Existe también una
version en litograffa y otra en caballete, con
el titulo de El guardidn de la paz.

29 El internado se construy¢ en los terrenos
de la Hacienda de San Jacinto. La prime-
ra piedra se colocé el 7 de febrero de 1948.
El edificio abarcé 21 mil metros cuadrados
y contaba con todos los servicios: campos
deportivos, aulas de recreacion, dormitorios
amplios e higiénicos, biblioteca, etcétera.
Albergé 850 alumnos en 1949 que en 1950
aumentaron a mil; su objetivo era apoyar
a los estudiantes mas necesitados de nivel
profesional, vocacional y prevocacional,
Memoria de la SEP, septiembre de 1951-agos-
to de 1952, seccién IPN, p. 210, y seccién
CAPFCE, p. 526, Archivo Histérico SEP.

20 Mario Pani persuadié al secretario de
Educacién Publica, Jaime Torres Bodet,
para crear un organismo tipo seminario
destinado al estudio de los programas ar-
quitecténicos de las unidades escolares y
su planificacion en el territorio nacional, el
cual se fundé en 1944.

21 Ramoén Vargas, “La arquitectura de la
Revolucién Mexicana”, en México, 75 afios
de Revolucion, México, Instituto Nacional de
Estudios Histéricos de la Revolucién Mexi-
cana, Fondo de Cultura Econdémica, 1988,
vol. 11, p. 469.
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242 “Puntos para la ejecucién de una pintura
mural en el edificio destinado al internado
del IPN”, texto mecanoescrito, 2 de mayo de
1951, Archivo Siqueiros Cenidiap/INBA.

28 Dario Fernandez, “Tolvanera”, Atisbos,
México, 29 de enero de 1952.

2 “Amo y no esclavo”, Tiempo, México, 15
de febrero de 1952, p. 67.

5 Memoria de la SEP, 1950, p. 34.

246 Rafael Lépez Rangel, Enrique Ydriez en la cul-
tura arquitectonica. .., op cit., pp. 91-95.

#7 Titulo que se anotd en el “Presupues-
to para la ejecucion de la pintura mural en
el Vestibulo del Auditorio del Hospital La
Raza”, S de julio de 1951, Archivo SAPS/
INBA. El costo fue de 175 000 pesos.

8 “Contrato para la ejecucion de una pintura
mural que celebran por una parte el IMSS y
por otra DAS”, Archivo SAPS/INBA. El costo fue
de 150 000 pesos por 310 metros cuadrados.
9 En mayo de 1952 Siqueiros solicité ampliar
el plazo de entrega. La fij6 para septiembre de
ese afio, debido a que la suspencién fue a pe-
ticidn del director y supervisor de la obra para
realizar acabados en el vestibulo. El hospital
tenfa que terminarse antes de que concluyera
el sexenio de Alemdn, “Carta al director ge-
neral Antonio Diaz Lombardo”. El plazo fue
concedido. En noviembre de 1953 solicitd
una segunda prérroga para febrero de 1954.
0 Después de la inauguracion del edificio,
el pintor se dedicé a compromisos contrai-
dos con anterioridad y a terminar el mural
de Ciudad Universitaria. Pese a que el mu-
ral fue entregado, los administradores del
IMSS no se percataron de este hecho y le
impusieron sanciones. Siqueiros envid una
carta solicitando el retiro de las mismas,
“Carta a Antonio Ortiz Mena director ge-
neral del IMSS”, Archivo SAPS/INBA.
»1“Seguridad Social, una pintura de escan-
dalo”, Siempre, México, 22 de septiembre de
1954, pp. 35-38.

2 Jorge Juan Crespo de la Serna, Revista de
la Universidad de México, vol. 1IX, nims. 10-
11, junio-julio de 1955, pp. 22y 23.

253 Mario Paniy Enrique del Moral, La cons-
truccion de Ciudad Universitaria del Pedregal,
concepto, programa y planeacion arquitectonica,
México, Universidad Nacional Auténoma
de México, 1979.

254 “Carta a Carlos Lazo”, México, 20 de fe-
brero de 1951, en Raquel Tibol, David Alfa-
ro Siquieros, op. cit., pp. 220-221.

255 Mario Pani y Enrique del Moral, La cons-
truccion..., op. cit., p. 98.

26 David Alfaro Siqueiros, “El muralismo
figurativo y realista en el exterior”, Arte Pi-
blico, México, diciembre de 1952, nlimero
extra.

57 Idem. No era la primera vez que se ha-
cfa muralismo al exterior. En 1930, Alfredo
Zalce trabajé un mural con cemento colo-
reado en una escuela de Ayotla, Estado de
México, y en 1947 José Clemente Orozco
pinté otro en el Auditorio al aire libre de
la Escuela Nacional de Maestros. Siqueiros
también habfa realizado murales al exterior
desde 1932, en Estados Unidos.

28 “Bases para el contrato de decoracion
exterior de la Torre de Rectorfa de la C. U.”,
29 de abril de 1952, Archivo SAPS/INBA.

259 Idem.

20 En una entrevista televisiva realizada a
principios de enero de 1953, preguntaron
a Siqueiros si consideraba terminado este
mural. Contesté que apenas se encontraba
en un periodo inicial con “simples trazos
geométricos y muestras de policromifa”.

261 Raquel Tibol, “Experiencias para Varso-
via”, Hoy, México, 25 de febrero de 1956,
pp. 52-53.

262 “Memorial al gerente general de las
obras de Ciudad Universitaria”, agosto de
1953, Archivo SAPS/INBA.

263 Phil Stein, “Siqueiros tal y como lo co-
noci”, en Otras rutas hacia Siqueiros, op. cit.,
p. 25.

264 “Convenio para la terminacién de un
mural exterior en la Rectorfa de la Ciudad
Universitaria”, Archivo SAPS/INBA. La uni-
versidad restaurarfa el andamio de madera
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“existente frente a dicho tablero”. Siqueiros
supervisarfa desde la fabricacion hasta la co-
locacién del mosaico y emplearia a quienes
ejecutarfan los bajorrelieves. El tiempo de
realizacién serfa de ocho meses y el costo to-
tal de 304.15 metros serfa 98 107.75 pesos.

%3 Siqueiros, “Mi experiencia en el mura-
lismo al exterior”, Excélsior, México, 25 de
marzo de 1956.

266 “Otro importante paso dado en nuestra
pintura mural”, Novedades, México, 23 de
marzo de 1956, Archivo SAPS/INBA.

267 Raquel Tibol, “El pueblo a la Univer-
sidad, la Universidad al pueblo”, Excélsior.
Diorama de la Cultura, México, D. F., marzo
de 1956.

28 Carmen Garcfa Bermejo, “Se requieren
4 mil millones de viejos pesos para su com-
pleta restauracién”, El Financiero, México,
19 de octubre de 1994, Archivo SAPS/INBA.
69 Resina epoxica que se inyectd en las grie-
tas para reforzar la estructura y con barniz
del mismo material se cubrieron las super-
ficies metalicas. Para los voltimenes se rehi-
cieron las pendientes de escurrimiento, sin
afectar la forma original. Catdlogo de restaura-
cion, UNAM. La restauracion tardé dos afos
debido a que la universidad argumenté que
no podia destinar tanto dinero para conser-
vacioén de obras artisticas, cuando su funcién
primaria era la ensefianza y la investigacion.

70 Jacobo Zabludowsky, Charlas con pintores,
México, Costa-Amic, 1966, p. 88.

71 Espacios, revista integral de arquitectura y ar-
tes pldsticas, num. 18, México, abril de 1953.
272 Documento firmado por Siqueiros y la
empresa, 21 de enero de 1953. El costo ini-
cial fue de 600 pesos por metro cuadrado y
se solicitaba que la empresa proporcionara
andamios, madera de cimbra para la ma-
queta y la cooperacién para una verdadera
integracion plastica. Archivo SAPS/INBA.

2% Documento mecanografiado. Archivo
SAPS/INBA.

274 El obispo de Michoacdn, don Vasco de
Quiroga, fundé el colegio en Patzcuaro.

En 1580 cambié de sede y se ubicé frente
a la catedral de Valladolid (actual Morelia).
Después el colegio adquirié un edificio ya
construido que es su sede actual. De 1810
a 1833, durante la guerra de Independen-
cia, tuvo varios usos, entre ellos carcel para
espafioles cuando los insurgentes tomaron
esa ciudad en octubre de 1810; un afio des-
pués fue cuartel del Regimiento de los Dra-
gones del gobierno espafiol. Véase Luis Sil-
va Ruelas, Colegio primitivo y nacional de San
Nicolds de Hidalgo, México, Universidad Mi-
choacana de San Nicolds de Hidalgo, 1991.
275 Estudié de 1767 a 1770 filosoffa y teolo-
gfa, presentd sus exdmenes en la ciudad de
México. Fue rector de 1787 a 1792. Véase
Raul Carreola Cortés, Historia del Colegio de
San Nicolds, México, Instituto de Investi-
gaciones Histdricas, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1991.

276 Los criticos de esa época le denominan
indistintamente cuadro mural transporta-
ble o cuadro de grandes dimensiones.

277 Citado por Rafael Lopez Rangel, op. cit.,
p. 110.

278 E] costo de la obra fue de 100 mil pesos.
Contrato. Archivo SAPS/INBA.

7% Basado en “Explicacién del mural Apo-
logia de la futura victoria de la ciencia médica
contra el cdncer”. Documento mecanoescri-
to. Anexo 1958. Archivo SAPS/INBA.

280 “Siqueiros, con la pistola en la mano”,
Entrevista con Julio Scherer, Excélsior. Dio-
rama de la Cultura, México, 11 de enero de
1959.

1 Idem.

282 Idem.

283 Idem.

284 “Informe sobre la terminacién del mu-
ral”, Archivo SAPS/INBA.

25 Carlos Vazquez Olvera, El Museo Na-
cional de Historia, México, Plaza y Valdés,
1997, p. 41. Siqueiros también planeaba
pintar el plafén del cubo de la escalera prin-
cipal, pero sélo quedd en proyecto. Afios
después el jalisciense Gabriel Flores fue el
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gjecutante de ese plan. Diego Rivera pin-
tarfa la Sala de la Independencia, pero tras
su fallecimiento en 1957, Juan O’ Gorman
hizo ese trabajo. A Orozco le asignaron la
sala de la Reforma.

286 Jack Mosby, Louise Clemence Michel,
Francisco Manrique, Andrés Molina Enri-
quez, Blas Lara Caceres, Nicolas T. Bernal,
Simén Bergson, Cecilio Garza (padre de la
primera victima de la huelga de Cananea),
Jests Rangel Méndez, Santiago de la Hoz,
Paulino Martinez, Jestis Martinez Carredn,
Santiago R. de la Vega, Filomeno Mata, Al-
berto D. Fuentes, Anselmo Figueroa, José
Guadalupe Posada, Belisario Dominguez,
Felipe Carrillo Puerto, Melchor Camacho
Guerrero, Hilario Salas y Cesar Canales,
Revista México en el arte, nim. 9, México,
1985, pp. 64-70.

27 “Un tremendo problema que hemos te-
nido ha sido precisamente unificar estilos,
porque hemos dicho que el mural es una
unidad absoluta, entonces su estilo también
tiene que ser uniforme”, en “Siqueiros Pre-
mio Nobel”, suplemento EI Gallo Ilustrado,
El Dia, México, 11 de diciembre de 1966.
288 El acuerdo con Rivera fue que pintara
a Chaplin, Cantinflas y una asamblea de
actores donde estuvieran retratadas las fi-
guras mds importantes de la escena. El
tema abarcaria la historia del teatro desde
Shakespeare, Moliére y Racine hasta nues-
tros dfas, pasando por el teatro mexicano y
el teatro contempordneo hasta la cinema-
tograffa universal, destacando la mexicana.
Con Siqueiros, el tema “se relacionarfa inti-
mamente con el arte escénico, sin excluir el
contenido social inherente al sindicalismo
y al local sindical para el cual el mural es-
taba destinado”, La Voz del Actor, México, S
de mayo de 1959.

289 E] edificio se inaugurd el S de enero de
1957.

2% “Visita Alfaro Siqueiros el Teatro Jorge
Negrete”, La Voz del Actor, México, 4 de fe-
brero de 1958, p. 4.

»1 “Los murales del Teatro Jorge Negrete
los realizard David Alfaro Siqueiros”, No-
vedades, México, 30 de enero de 1958, p. 9.
22 “Siqueiros pintard los murales de la
ANDA”, La Voz del Actor, 4 de noviembre de
1958.

“* En un documento mecanografiado,
Siqueiros desglosa los subtemas de la si-
guiente manera: la miseria ancestral; el
pueblo se proletariza; al proletarizarse, lu-
cha; con esa lucha viene la represién guber-
namental; pero la lucha sigue de frente con
mayor impetu; la nueva burguesia en Méxi-
co; la Revolucién mexicana; la plutocracia
porfirista; el surgimiento de la democracia
con el liberalismo; la insurgencia contra
la Colonia; el esclavismo teocratico con el
México prehispanico; la independencia na-
cional; la democracia contra la dictadura
porfirista; la Revolucién mexicana y contra
la represién gubernamental del movimien-
to obrero, “Justificacién del contenido de
mi mural en el vestibulo del Teatro Jorge
Negrete”, Archivo SAPS/INBA.

2% “Guién de mi mural en el vestibulo del
teatro Jorge Negrete ANDA”, Archivo SAPS/
INBA. Temas de conciencia politica, donde
se apreciarfa la voluntad de solidaridad con
el proletariado industrial en accién de lucha;
agresiones gubernamentales que pisotean las
constituciones, violan las libertades de ex-
presién y contradicen de hecho las formula-
ciones electorales de sus directores oficiales.
El heroismo perseverante, La clase obrera puede ser
postrada pero jamds vencida, El teatro de la etapa
de la Revolucion mexicana, El teatro en el porfiris-
mo, El teatro en la Colonia, El teatro en el México
prehispdnico.

% Se ha dicho que era su madre, pero se-
gun La Prensa del 2 de mayo de 1952, se
trataba de su tfa. Dato publicado en Mario
Rivera Ortiz, Columnas contra cordones: 1 de
mayo de 1952, México, Mar y Tierra, 1997,
pp. 55-56.

2% David Alfaro Siqueiros, documento inédi-
to, Archivo SAPS/INBA.
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»7 “Sangrienta agresién en el 1 de mayo”,
La Voz de Meéxico, México, 9 de mayo de
1952.

28 E] Comité Ejecutivo estaba conformado
por Rodolfo Echeverria, hermano del en-
tonces oficial mayor de la Secretarfa de Go-
bernacién y futuro presidente de México;
Victor Junco, secretario del Interior y Ex-
terior; Luis Aragdn, secretario de Cultura
y Previsién Social, y José Angel Espinosa,
secretario tesorero. Por la Comision de Fis-
calizacién y Vigilancia, José Elias Moreno,
presidente, y Luis G. Roldan, vocal.

2% “Panfleto oportunista y calumnioso”,
Esto, México, 30 de abril de 1959, p. 9.

%0 Hoja mecanografiada sobre este caso.
Archivo SAPS/INBA.

%1 La demanda se fincé en el juzgado 17
de lo civil con el juez Ignacio Oropeza Es-
pinosa. Los abogados de la ANDA fueron
Arsenio Farell Cubillas y Manuel Acufia.
Demandaron rescisién del contrato; devo-
lucién de los sesenta mil pesos entregados
a Siqueiros; pago de dafios causados tan-
to presentes como futuros, asi como pago
de gastos y costos del juicio, “Demand¢ la
ANDA a Alfaro Siqueiros”, Excélsior, México,
2 de mayo de 1959.

%02 “Acuerdan los actores continuar el jui-
cio”, El Universal, México, 10 de mayo de
1959.

%03 Estas declaraciones generaron criticas.
Leopoldo Méndez opiné que no era vali-
do que Siqueiros no atacara los problemas
frente a la realidad objetiva y que la disfra-
zara pintando soldados de ojos azules que
eran motivo de otro momento, “El caso Si-
queiros-ANDA visto por Leopoldo Méndez”,
Excélsior, México, 24 de mayo de 1959.

04 Antonio Rodriguez, El hombre en llamas,
Londres, Thames and Hudson, s/f, p. 402.
%5 En la primera conferencia de La Habana,
ademds de hablar sobre el movimiento mu-
ralista y sus actividades plésticas y politicas,
denuncié la traicién a la Revolucién de los
gobiernos mexicanos, desde Avila Cama-

cho, debido a que México estaba al servicio
del imperialismo estadunidense, sin libertad
sindical y con las carceles llenas de obreros.
306 “Se trataba sin duda alguna del aconteci-
miento tragico mds importante de la vida de
nuestro pafs. El hecho sin nombre de que
el gobierno de un pafs democrdtico estu-
viera ametrallando a las gentes en las calles
con la misma furia y crueldad que lo ha-
bian hecho los fascistas italianos o alema-
nes, o como lo hacen constantemente las
tiranfas que gobiernan en muchos paises
de América Latina de manera inaceptable.
Los pintores muralistas mexicanos jamads
habfamos aceptado que se nos fijaran los
temas previamente o que se nos limitara el
proceso de su desarrollo [entonces] pinté
a un grupo de soldados agresores antipro-
letarios de cualquier pafs agrediendo a los
obreros en una manifestacién de protesta
pacifica que llevan en sus manos banderas
y estandartes, van con sus mujeres ¢ hijos”,
“Siqueiros padece erostratismo”, Claridades,
México, 5 de mayo de 1959.

87 “David Alfaro Siqueiros y Jaime Fernan-
dez buscan solucién al mural de la ANDA”,
Novedades, México, 7 de octubre de 1966.
308 . 4 . .

Luis Sudrez, “Siqueiros y Landa exponen
sus puntos de vista”, Novedades, Suplemento
Meéxico en la Cultura, 10 de mayo de 1959, p. 8.
%9 Incluso Sara Garcfa cortd el liston inau-
gural.

319 Manuel Sudrez ya contaba con obras de
artistas de origen espafiol en ese hotel a los
cuales les pagaba con hospedaje y alimen-
tos, tales como José Renau.

11 David Alfaro Siqueiros, texto mecano-
grafiado, Archivo SAPS/INBA.

312 Guilles Quant, “El Polyforum Cultural
Siqueiros”, en Plaisir de France, Parfs, julio
de 1972, Archivo SAPS/INBA.

313 De acuerdo con las memorias de Angg-
lica Arenal, Sudrez no renovd contrato tras
pasar la obra de Cuernavaca a la ciudad de
México y doblar el nimero de metros cua-
drados. Siqueiros tuvo que terminar la obra
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de cuatro mil metros cuadrados con base
en el costo de los primeros dos mil.

314 Los arquitectos de ese proyecto fueron
Radl Cacho, Guillermo Rosell y Armando
Franco. La zona civica se planed con el ob-
jetivo que diera servicios a los huéspedes
de hotel y de la colonia cercana. Espacios,
revista integral de arquitectura y artes pldsticas,
nam. 2, México, invierno 1948-1949.

%15 En el primer equipo (1965) estuvieron
ademis los pintores Martha Palau, Socorro
Elenes, Estela Ubando (pintora y escultora),
la israeli Hedba Megged, Sixto Santilldn, el
israeli Igal Maoz, Guillermo Bravo, Enri-
que Julio Estrada, Armando Fightl, Victor
Cuevas, Miguel Herndndez y Artemio Se-
pulveda. Ayudantes: Pedro Lépez y Epitacio
Mendoza, su asistente durante 25 afios. En
1966 se incorporaron los escultores Soco-
rro Ramirez, Luis Arenal, Armando Orte-
ga, el israeli Abdir Asbalén, Gelsen Gas y
Enrique Cordero. Los pintores Marion
Begelow, estadunidense; el italiano Carlo
Quatrucci, Fernando Sdnchezy el fundidor
y herrero Francisco Salgado. En 1967 llega-
ron al equipo la pintora italiana Luisa Ra-
canelli, Leopoldo Arenal, el pintor espafiol
Luis Moret, los argentinos Silvio Benedetto,
Elias Condal y Enrique Ménaco, el japonés
Yoshika Tanaka y el guatemalteco Julio So-
l6rzano, ademads de los herreros Francisco
y David Salgado y Cruz Serrano. En 1968
Electa Arenal, Carlos Kunte, la belga Aline
Biefait, Julio Solérzano, Roberto Diaz Acos-
ta, Raymundo Gonzélez y Orlando Sudrez,
cubano. El soldador boliviano Ramiro Re-
ynaga. Los fotdgrafos Guillermo Zamora,
Héctor Garcfa, el italiano Alfredo Lopreino;
Monserrat Mansfield y Enrique Bordes. Los
quimicos Julio Parrodi y José L. Gutiérrez.
Ingenieros Ramoén Escalano, Rufino Prieto
y Eduardo Araujo.

316 Texto explicativo de David Alfaro Si-
queiros sobre el mural La marcha de la hu-
manidad. Archivo SAPS/INBA. Siqueiros tam-
bién planted la versiéon que se trataba del

primitivismo de la humanidad, marchando
hacia la revolucién.

817 Idem.

318 Idem.

319 Idem.

" Varios autores, Polyforum Siqueiros, Méxi-
co, Polyforum/Fondo Nacional para la Cul-
tura y las Artes, 1996.

321 Guillermo Ceniceros cuenta que Siquei-
ros aprobaba que los escultores colocaran
sus obras en cualquier lugar.

322 Angélica Arenal recordaba que Sudrez
s6lo proporciond las placas de asbesto-
cemento porque era propietario de la com-
pafifa Eureka que las fabricaba, y se desen-
tendid del costo del material pictérico que
Siqueiros tuvo que comprar con sus pro-
pios recursos. Antonio Ortiz Mena, gerente
de Altos Hornos de México, proporcion¢ el
metal para los bastidores.

328 David Alfaro Siqueiros, texto mecano-
grafiado, Archivo SAPS/INBA.

324 La solera consiste en una capa de hormi-
gén y grava para soportar el peso e impedir
3?zlspaso de la humedad.

Titulo que Siqueiros le dio en Francia y
que el catdlogo sobre el Polyforum consig-
na como el titulo interior.

“El mural de Siqueiros al hotel mds
grande del D. F.”, El Heraldo de México, 29 de
noviembre de 1966.

%27 Angélica Arenal, Paginas sueltas..., op. cit.,
p- 240.
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La produccion mural de David Alfaro Siqueiros
fue prioritaria en su creacion plastica. Desde el Manifiesto
de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores, publicado en 1923,
proclamé la supremacia de ese género sobre la pintura
de caballete, porque la primera, sostenia, era publica y la
segunda privada.

La ruta de Siqueiros. Etapas en su obra mural es un re-
corrido a través de cinco décadas (de 1922 a 1972) en las
que el artista no cesé de experimentar al crear murales
siempre innovadores, controvertidos por su técnica y te-
madtica; un trayecto por su historia, entorno creativo, im-
plicaciones politicas, fortalezas y debilidades. Asimismo,
es un recuento de las posturas ideoldgicas del autor, el
contexto personal en que realizé su trabajo y los viajes
que hizo por el continente americano.

Cinco etapas distinguen la obra mural de Siqueiros.
La primera, en la entonces Escuela Nacional Preparato-
ria, donde empled la encdustica y el fresco. La segunda,
a partir de los murales en Los Angeles, California, en los
que sustituyo las herramientas técnicas y pictdricas tra-
dicionales por elementos usados en la industria. La ter-
cera etapa inicia con el mural de Chilldn, Chile, cuando
el soporte no fue mas el muro, sino tablas de masonite,
celotex o triplay adosadas a éste. En la cuarta trabajo el
escultomosaico en obras dirigidas al publico en movi-
miento o que se encuentra a grandes distancias, como
sucedio en los murales en Ciudad Universitaria de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México. En la quinta y
altima etapa el concepto de integracién plastica alcanzo

su expresion maxima con la realizacion del Polyforum
Cultural Siqueiros en la ciudad de México.
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